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Editorial

Chers amis,

Dans son « Discours de Stockholm », Camus disaihdmmes de son temps qu'il leur avait « fallu
se forger un art de vivre par temps de catastrgpiwgr, naitre une seconde fois, et lutter ensuitdsage
découvert, contre l'instinct de mort & I'ceuvre dHfisistoire ». Il me semble que la méme nécessité
s'impose aux hommes d'aujourd'hui ; les textes alauS, dont nous avons la chance d'étre des fasnilier
peuvent nous aider & penser ce « temps de catastsop

La droiture de sa pensée, I'exigence de son éhigdermeté de son écriture, le courage méme de
ses doutes, tout cela a été salué par la pressecadion de la parution des deux derniers volueeses
CEuvres complétedans la collection de la Pléiade. Raymond Gay-€rasimené a bien le travail entrepris
naguere par Jacqueline Lévi-Valensi ; les camugpensent se réjouir de ce que l'ceuvre de Camus soit
ainsi présentée au public d'une maniére plus ekkiaust sous le jour nouveau que propose l'ordre
chronologique.

Une telle publication renforce l'attente du publidonc la tache de la Société des Etudes
camusiennes dont le premier but est d'assureytsmn@ment de I'ceuvre de Camus. Les réunions dtectob
(AG et CA) en ont reprécisé les cadres ; vousamarez des échos dansBuletin.

Le développement des moyens de communication &&E@ se poursuit : le dépliant est d'ores et
déja un outil précieux (n'hésitez pas a en demandesite est de plus en plus nourri (allez yeain tour :
www.etudes-camusiennes ét faites-nous des suggestions) ; le Bulletinrgbit et se diversifie.

La deuxieme piste qui est privilégiée est celleateontres informelles autour de Camus ; et, le 7
février prochain, nous inaugurons le « Café Camu$m@cope » ; vous trouverez des précisions dans le
Bulletin.

Merci & tous ceux qui donnent de leur temps sangpter dans ces entreprises, alors méme que
leurs autres taches sont déja trés lourdes !

A vous tous, amis camusiens des cing continentnyhaite une belle année 2009, et je formule des
voeux d'épanouissement personnel et d'énergie raoailtler & un monde plus fraternel.

Agnés SPIQUEL

agnes@spiquel.net

Plusieurs adhérents ont souhaité que soit étabdinmuaire des membres de
association qui puisse étre diffusé a lI'ensembéendembres efavoriser ainsi |
contacts. Sa réalisation est actuellement en pedjeet annuaire fera l'objet d'
publication dans ldulletin ou sous forme d'un petit fascicule séparé adre
méme temps que RBulletin.

Son élaboration nécessite cependar cjuaque membre accepte que figure
renseignements le concernant (état-civil, adrepse..

Le Bulletin d'adhésion ou de réadhésion pour 2608 a ce Bulletin vous dema
donc si vous acceptez que ces informations figuhatci de bien vouloir régmdr
avec précision.
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Echos de 1'Assemblée Générale et du Conseil d'administration
du 4 octobre 2008

ASSEMBLEES GENERALES ORDINAIRE et EXTRAORDINAIRE

Le matin, Antoine Garapon avait présenté un bglos& sur plusieurs aspects de son dernier
ouvrage Peut-on réparer I'histoire POdile Jacob, 2008), exposé suivi d'un débat toésrnet passionnant.

Apres un déjeuner en commun, s'est terAgsémblée générale ordinaire vingt membres étaient
présents et quarante avaient envoyé une procuration

La présidente présente le rapport moral pourrdeges 2007 et 2008. Elle insiste sur :
- le dynamisme dBulletin (3 numéros par an)
- I'abondance et la diversité des manifestations [gocinquantenaire du prix Nobel (automne 2007)
- la vitalité des sections japonaise et nord-amaérede la SEC et la multiplication prometteuseategacts
internationaux
- le nombre croissant d'adhérents qui signifie noteriété accrue de la SEC
- les contacts avec d'autres associations coresaardes écrivains
- la nécessité de garder, et éventuellement deiegnie contact avec les adhérents
- le réle crucial de la communication, et la néitésie trouver les ressources permettant de laajgper.

Le trésorier présente le rapport financier : feiae de 2007 fait apparaitre un résultat posdi#i83
€; celui de 2008 un résultat négatif de 700 € (radesdate du 30 septembre, c'est-a-dire avardriement
des cotisations des sections nord-américaine @nggpe, et de celles d'une petite dizaine d'adteren
présents a I'AG). L’état de la trésorerie au 3@8%st de 4 042 €.

Il propose d'une part un systeme de relance diésations et l'envoi d'un recu, d'autre part une
augmentation de la cotisation. Aprés débat, 'A@idk que celle-ci est portée a 25 € (sauf pour les
nouveaux adhérents pour qui elle reste a 20 € p¢ndaan) ; celle des étudiants reste a 10 €.

Les outils de communication de la SEC sont présent
- le dépliant est prét (Hélene Rufat)
- le sitewww.etudes-camusiennesefst en cours de construction (Anne Prouteau eéd@piquel)
- le Bulletin est désormais dirigé par Guy Basset, qui pilcgeraévolution.

La SEC soutient le colloque « Camus a la sceneganisé par Sophie Bastien a Kingston (Canada)
en mai 2009. Des projets se mettent en place @ilf @inquantenaire de la mort de Camus) avec her€e
Pompidou et & 'UCO d'Angers ; et pour 2013 (csite de sa naissance). Plus immédiatement, ldé« Ca
Camus » tiendra sa premiére séance au Procopamieds 7 février 2009 & 16 h (13 rue de I'Ancienne
Comédie dans le 5éme arrondissement de Paris).

L'Assemblée générale extraordinairevote a nouveau la modification des statuts ded@ 8ar le
dossier déposé a la Préfecture de Créteil a été ggacelle-ci.

CONSEIL D'ADMINISTRATION

Le conseil d’administration de la Société des EtuGamusiennes s'est réuni le samedi 4 octobre
2008, a la suite des deux assemblées généralé@sajoectt extraordinaire).

L'approbation du compte rendu du conseil d’adstimation du 31 mai est reportée au prochain
conseil puisque, pour des raisons de santé, GuseBagpli en est le responsable, n'a pu assisterd@mier
conseil. En revanche le résumé qu'il propose petulletin (« les échos ») est accepté. De mérdedsier
de demande de subvention auprés du CNL, prépar&grars Spiquel, sera approuve lors du prochain CA
puisque ce point n’était pas dans I'ordre du jour.
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A propos de la répartition des tAches, c'estostiia question de la recherche de subventions qui
retient I'attention de tous. Agnes Spiquel souhaite la demande de subvention se fasse I'annébaginec
de maniére plus collective ; elle suggére ausdadeer des appels pour obtenir des subventiongrdsu
organismes, en plus du CNL, et elle se demandeaeicylier s'il ne serait pas possible d’obtenireun
subvention européenne. De son coté, Pierre Léwensalse propose pour demander une subvention aupres
du Conseil Régional de Picardie.

Pour mettre en pratique les décisions de I'AGdatc pour répondre a la volonté de restaurer un
esprit collectif d’intérét dynamique pour I'ceuvrantusienne au sein de la SEC, Agnés Spiquel sudgéere
reprendre contact avec les tres anciens adhéreni® gont plus actifs. Pour ce faire, le conseiioade de
faire circuler la liste des adhérents parmi les br@® du CA, de maniére a identifier les interloatge
ciblés. Avec l'intention, ensuite, d’élargir lesntacts de la SEC, la présidente sollicite de I'giaer
contacter les compagnies de théatre, et souventigaurépondre, quand elles manifestent leur @tgour
I'ceuvre camusienne. Brigitte Crépin accepte d'emsdg collaborer pour cette tache.

Par rapport a la nouvelle étape Bulletin, qui a commencé avec le numéro 85, André Abbou
propose que la fonction de Guy Basset, actuellemespionsable duuletin, soit reconnue sous le titre de
« directeur de publication délégué » ; ce que leseib approuve.

La préparation des manifestations camusiennes Ziil0 commence déja, et c’est en ce sens que
Paul Smets annonce la réalisation d'un colloqueel’'seule journée, ou journée d’étude, & Bruxedlas,
printemps 2010.

La date du prochain CA, qui évaluera les réssiliats tdches réparties et cherchera a poursuinre so

travail dans le sens de la diffusion, est fixéerdew juin 2009. Ce CA sera d’autant plus impatrtgunil
préparera les élections au CA en 20009.

Le site avance... www.etudes-camusiennes.fr

Ce n'est encore qu'un début...

La page d'accueilpropose un encadré « Derniéres nouvelles » eefaim
- « Albert Camus »
« Sa vie » présente une biographie rédigée pareHieuis Rey
« Son ceuvre » ne comporte encore qu'une présentdi®remier Hommepar Agnes Spiquel ;
d'autres présentations devraient suivre trés Higat@c une courte bibliographie, pour ceux qui
voudraient approfondir et, & terme, des liens desstextes intéressants mis en ligne)
« Citations »compte sur vos contributions, n’hésitez pas a eowsyer vos citations préférées
- « SEC » :« Historique » et « Calendrier » sont encore & b&t Structure »et «Bulletins» sont faits,
méme si on attend des compléments
- « Lien avec l'intranet » est assuré (rappel : si vous n'avez pas, ou phiie ot de passe pour entrer
sur l'intranet, demandez-le & Georges Bénicourt)
— « Actualités camusiennes » pour les quatre rubriques, « Publications », «laétre », « Colloques »,
« Comptes-rendus », il faudra trouver la compléanétét avec lBulletin.
— « Bibliographie » :le lien est assuré avec la bibliographie de RayntaagtCrosier
— « Liens utiles »est a remplir
— « Forum » ne sera pas activé pour l'instant
— « Contacts »ouvre directement sur des mails a la présidentsgdeétaire, le trésorier et la responsable
du site.

Tout ceci est largement en construction. Mais allez ! nous attendons vos remarques, proposit&ns
participations.
Anne PROUTEAU et Agnes SPIQUEL
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Prochaines Manifestations camusiennes

« Albert Camus, une nouvellePléiade»,

Vendredi 30 janvier, 18 h 30, Cité du Livre, Sallédrmand Lunel, Aix-en-Provence

Table-ronde animée par Raymond Gay-Crosier, auieuta parution des tomes Il et IV des
Euvres completesGallimard, Bibliothéque de la Pléiade, avec Alaich&fner, Maurice
Weyembergh, Agnés Spiquel et David Walkers.

Catherine Camus, Robert Dengler, Samantha Novelleranck Planeille répondront également
aux questions du public.

(avec le concours du Centre Albert Camus)

Voir ci-dessous, les premieres réactions a la parute ces ouvrages.

* * * *

Premier Café Littéraire « Camus »
Camus et la Méditerranée

au Procope a Paris le plus vieux café de Paris, fondé en 1688, rue de l'ancienne
Comédie, 75006, métro Odeon

Samedi 7 Février 16 h aveZedjiga Abdelkrim

Cette manifestation ouverte a tous permettra dsatans une ambiance conviviale un des themes
majeurs de I'ceuvre de Camus.

Venez nombreux avec vos amis

Participation aux frais : 10 euros (collation cors@y

* * * *

Colloque

CAMUS A LA SCENE / CAMUS ON STAGE
7 et 8 mai 2009

College militaire royal du Canada (Kingston, Oragri
En association avec University of Central Lancas(limited Kingdom)

Comité organisateur et scientifique :

- Sophie Bastien, Collége militaire royal du Canada

- Mark Orme, University of Central Lancashire, Rayee-Uni ;

- Geraldine F. Montgomery, University of Centrabiidla (professeure retraitée).

Avec une représentation théatraleLtietranger le 7 mai a 20h30
Interprétation : Pierre-Jean Peters, Mise en scéweer Perez, De Panel Production et La Compaduie
visage, France

Une table ronde internationale, constituée de @esits de théatre qui ont monté ou joué Camus, leuwrde
8 mai en apres-midi.

Programme des communications :
Pierre-Louis Rey, Université de la Sorbonne noeye&dlPhilosophie de I'absurde, théatre de I'abstisde

Albert James Arnold, Université de Virginie, « Autale la premiere mondiale @aligulade 1941 (Rome,
1983) »
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Eugéne Kouchkine, Université de Picardie Jules ¥€France), « Théatre de Camus en Russie (fidslité
originalité dun transfert culturel) »

Benedict O’Donohoe, University of Sussex (UK), «dMat Plays (2): Camus’kes Justess a riposte to
Sartre’sLes Mains sales

Brahim Ouardi, Centre universitaire de Saida (Akgjer« La représentation et sa lecture : le casg ld&s
Justes» d’Albert Camus »

Marie-Gabrielle Nancey-de Gromard, Université R&Ss de Marne-la-Vallée, « Les didascalies dans
Caligula ou la représentation d’'un théatre de la cruauté »

Benoit Barut, Université Paris 3 - Sorbonne Nowyek Albert Camus : un écrivain scénique ?
Présence/absence du praticien dans la didascatieseanne »

Greg Doran,University of Prince Edward Island (Gha)a « Enjoy the Silence : Staging Interiority in
The Outsides

Jason Herbeck, Boise State University (USA), «ePdis conscience et mise en scéne difst de siége
Anatomie d’'un échec »

David H. Walker, University of Sheffield (UK), AlbeCamus : « La formation d’'un homme de théatre »
Anne Prouteau, Université catholique de I'Ouestdéns, France) , «Camus et [I'expérience du
festival d’Anjou (1953 et 1957) »

Paul Corey, Humber College (Ontario, Canada), «@&iragic Renaissance: Success and Failure»
Renata Jakubczuk, Universite Marie Curie-Sktodowgkelin, Pologne), «Fortune scénique de Camus en
Pologne »

Brigitte Prost, Université Rennes 2 - Haute BretagnlLes mises en scéne des textes de Camus comme
commentaire du monde »

Lydie Parisse, Université de Toulouse le MirailL.e<MalentenduDu texte a la scéne »

Vincent Siano, metteur en scene, France, « Commetire en scéne «le théatre des idées » d’Albert
Camus dans une démarche d’éducation populairediagejpunes ? »

Sophie Bastien, College militaire royal du Canadadaptations théatrales dea Pesteau Canada
francais »

Geraldine Montgomery, professeure retraitée, Usityeiof Central Florida, « L'amour ou la justice.@s
voix de la révolte dans L'Etde siégeetLes Justes

Mark Orme, University of Central Lancashire (UK)Staging Camus in the United Kingdontoujours a
l'affiche? »

Pour tous renseignements complémentaires et poute tonscription, s'adresser a Sophie BASTIEN,
Sophie.Bastien@rmc.ca

Merci a tous ceux, et plus particulierement awerwvgnants, qui
auraient connaissance dans leur pays ou dans &gionr de
manifestations camusiennes prévues ou méme pad&fesyertir la
Présidente de I&ociétéou le rédacteur dBulletin de maniére a ce
gue les membres de la Société puissent en étmeri@fo
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PRECEDENTS COLLOQUES

COLLOQUE EMMANUEL ROBLES
(Oran, 4-5 novembre 2008)

Aprés Jean Sénac (2004) et Albert Camus (2005)n @r&élébré I'un de ses écrivains natifs,
Emmanuel Robles. Organisé les 4-5 novembre 2008 Ribliotheque de la Faculté des Sciences de
I'Université d'Oran, le colloque "Emmanuel Robleghéspanité en Oranie" a été initié par cettentbze et
le Centre Culturel francais d'Oran, en partenamac l'Institut Cervantés d'Oran, le Fonds Roblés d
l'université de Montpellier Ill, la Bibliothéqueaincophone multimédia de Limoges et le Centre Adgéde
la Cinématographie. Dans le hall d'entrée de lallades Sciences, une exposition bien congcue pgr G
Dugas, responsable du fonds Roblés, retrace "Umneegaune action”. La salle de conférences adjacante
accueilli intervenants Algériens et Francais amsune centaine d'étudiants. La présence de & dil
I'écrivain, Jacqueline Roblés-Macek, a donné unmedsion plus intime a une manifestation rehausaée p
la présence de personnalités officielles : les wisnd'Espagne et de France a Oran et le recteur de
I'Université. Ce dernier, aprés un vibrant hommagd&oblées, s'est engagé a ce que la bibliothéque
universitaire se dote d'un rayon les ceuvres dardesrivain.

Le colloque a été axé autour de trois grands dagsaitintervention :

1- L'hispanité oranaise : ce concept difficile ecanscrire a donné lieu & de longues discussions.
Dans l'étroitesse de ce cadre, un historien (ISredti Hassaine) et un journaliste de RFI (YahiaaBlti)
ont développé des aspects méconnus d'une histpiageole a Oran, sujet ayant suscité peu d'engateme
ce jour. L'hispanité si présente dans I'ceuvreodariais Roblés a été analysé, d'une part, par Ggadqui
a eu a présenter les articles de I'écrivain pulffiéde 97) dan®ran Républicairen 1937-1938 et, d'autre
part, par Hamid Nacer-Khodja et Abdelkader Djemai gnt eu a dégager ses multiples rapports et
convergences avec Sénac et Camus. Cervanteés, &eqaalri autant I'ceuvre de Roblés que celle deuSam
a été le second élément de I'hispanité traité ganeldl Abi Ayed, Michel Moner et Pierre Rivas. Ces
conférenciers ont eu a retenir successivemenpédhisme algérien transmetteur a travers "Oran, dD¢dg
et Roblés", I'néritage arabe dans l'ceuvre du pérQuichotte et les racines espagnoles (les diffésen
étapes migratoires) dans le difficile enracinenaanais de Roblés (dénigrement de ce Francaigdiag
du rejeté-exclu, reconnaissance tardive). Enfinni§e Brahimi s'est intéressée a "I'hispanité comme
I'héritage de la guerre d'Espagne et de la douwdstulation” baudelairienne dans la vie et 'ccuer®dbles,
en mettant en paralléle la guerre d'Espagne etidarg d'Algérie dans une lecture de quelques-ursede
textes parus dans la revBanoun

2- L'approche personnalité-ceuvre de Robles : dettension a été entamée par Jacqueline Roblés-
Macek qui, dans "Emmanuel Roblés, éclairages itime& donné a entendre de trés précieux
renseignements sur la filiation de son pére, pessainées de formation a I'école communale d'Quan o
déja, se manifesta un poete sous influence paemsiLeconte de I'lsle, Heredia), un éléve rédactein
journal scolaireLe farfadet un réveur porté par golt a l'aventure et aux gegaun adolescent ayant de
multiples parentés avec Camus (pere absent, mésenge, le bonheur dans la misere, la mer et éeegl
heureuses, la rue comme premiére université deelaetc.). Des chercheurs universitaires algériens,
travaillant sur Roblés (une découverte pour beguicont abordé différentes facettes de son ceuvseaka
Bensaadi a souligné "L'humanisme et le militantisia@sL'Action, un roman engagé en rupture avec
I'Algérianisme et I'Ecole d'Alger ; Abderrahmaneklvinter a évoqué la "Présence de I'Espagne Siaissn
violente et Benziane Benachour a retenu "Le théatre endadeoblées et ses représentations en Algérie
apres l'Indépendance" ou il révele que la pidtentserra traduite en arabe dialectal dés 1950 par
Mohamed Ferrah (un militant nationaliste du PPA-NDJLa été joué dés cette époque et a maintes espris
par des comédiens algériens.

3- Lieux de recherches sur Robles : Florence Girailte, du fonds Roblés de l'université de
Montpellier 1lI, et Christiane Laurent, de la Bithéque francophone multimédia de Limoges, ont eu a
présenter les importants fonds roblésiens querdeig ces deux institutions.

Enfin, Guy Dugas, un des maitres d'ceuvre du aadipbp entériné par une synthése des actes et de
leur perspective de publication.
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D'autres moments forts conviviaux ont agrémentécatioque salué par la presse algérienne
(notammentEl Watan du 5 novembre 2008). C'est ainsi que le comédiemidd Mesguich a Iu
admirablement de larges extraits des ceuvres duatiiege Roblés tandis que la cinémathéque d'Oran a
projeté (une mauvaise copie, hélas !) "Cela s'épiaelirore”, un roman roblésien adapté a I'écrat355
par Luis Bunuel. La cléture a été une pérégrinatiomavers le vieil Oran, sur les chemins et trades
Roblés et de Camus, avec en patrticulier une lohgite devant la maison natale du premier et endbas
I'immeuble de I'appartement du premier étage dargkqui y a vécu en 1942-1943.

Hamid Nacer-Khodja
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Contributions

L’ARTISTE PAR TEMPS DIFFICILES

«Et le premier choix que fait un artiste, c’estgsément d’étre un
artiste. Et s'il a choisi d'étre un artiste, c’est considération de ce
gu’il est lui-méme et a cause d’'une certaine idéd ge fait de
I'art»

«Le témoin de la libertégEuvres compléetedl, p. 489

Hegel considérait les moments tranquilles detkitie comme ses pages blanches, comme celles ou
I'esprit du monde se recueille avant de prendraauvel essor : la nouvelle avancéeWleltgeistne va pas
cependant sans soubresauts qui écrasent les camgng méduses, ceux-la mémes que le philosophe
comparait aux petites fleurs qui ne désirent gq@pasouir et a jouir du bonheur éphémere d’'uneosassir
terre. Camus qui appelle dans sa conférence d’'Uhsdl4 décembre 1957, «L'artiste et son temps», ces
moments décisifs et agités de I'histoire les «épsqutéressanteskgsais p. 1079), estime que la sagesse
consiste a prier les dieux de ne pas avoir a \dams une telle époque. Ce vceu pieux n'a pas éte@xa
dans son cas et les dieux I'ont condamné Iui etertemporains a vivre une telle période : c’esolsher
que, comme Sisyphe, ils auront & trainer. De ldlelms les démélés de Camus avec la philosophie de
I'histoire de Hegel, avec ce qu’il appelle dabn$lomme révolté«l'idéologie allemande» et avec ses
épigones. Dans son discours du 10 décembre 1®¥&TivhAin déclare : « Il leur (les artistes conterajpts)
a fallu se forger un art de vivre par temps destaiphe, pour naitre une seconde fois.Essgis p. 1073).
Il reprend d’ailleurs I'expression «par temps dastiophe» a Henry Marrou, I'historien spécialdgeSaint
Augustin Carnets Il Cahier VIII, p. 183-184).

Un peu plus tard, au cours des années soixanteaHaArendt réunit une série de ses études dans
un livre gu'elle intituleMen in Dark TimegHarcourt Brace Jovanovich, San Diego New York Lamd
1968), en allemandMenschen in finsteren ZeitgPiper Verlag, Minchen Zirich, 1989), littéralemen
Hommes(au sens d’étres humainpgr temps obscurgar temps enténébrég&lle reprend I'expression
«finstere Zeiten» a un des plus beaux poemes d®IBBrecht, «An die Nachgeborenen», «A ceux qui
naitront aprés nous», «A la postérité» ; elle goglique ces temps obscurs ne sont ni houveauxesi ea
écrit : «Méme dans les temps les plus obscurs awomss le droit de nous attendre a quelque illurionat
«illumination» en anglais, «Erhellung» en allemagtden termes jaspersiens — et a ce qu'une telle
illumination nous vienne moins de théories et dacepts que d’une lumiére incertaine, clignotante et
souvent faible que certains hommes et certainesnéamallumeront par leurs vies et leurs ceuvres et
répandront sur le temps qu'il leur sera donné deewi (p. IX).

L'ceuvre de Camus répand sans aucun doute unduellere, et, comme il aime le dire, une telle
«chaleur de vie», mais ce n’est pas a décrire atadyser les rayons qu’elle irradiait et qu’ellenttoue
d'irradier, que je voudrais consacrer mon bref eépd’entends en effet évoquer la maniére dontvaia
a réagi a I'obscurité ambiante en cherchant dampiofondissement de son métier d’'artiste une mauie
se conduire. Je ne dirai rien des hésitations guiété les siennes avant d’oser se considérer commme
artiste, hésitations d'ailleurs qui ne l'ont jamagsitté, comme si le titre d'artiste n’était jamais
définitivement mérité mais devait toujours a nowvea conquérir. «Jonas», l'artiste au travail, uisq
toujours de perdre, comme son auteur, I'étoile darfaible lueur clignotante lui permet de vivredst

s’orienter.

! Texte de l'intervention présentée le 7 décemb@d 20'H6tel de Ville de Paris pour le cinquantemaie la remise

du prix Nobel a Camus.
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C’est peut-étre dans «Le temps des meurtrierscanférence qu'il a faite au cours de son voyage
en Amérique du Sud, que Camus a le mieux résumélifsultés qui ont été celles des gens de sa
génération : «Beaucoup parmi nous, en effet, anpéttés par le nihilisme de I'entre-deux guerkgsla
guestion en ce qui les concerne n’'est pas de ssisiavaient des excuses a vivre dans la négalloen
avaient. Ce qui importe, c’est de savoir s'ils ¥ wécu. Les hommes de mon age en France et endurop
par exemple, sont nés juste avant ou pendant faigre grande guerre, sont arrivés a l'adolescence a
moment de la crise économique mondiale et ont ean&0l'année de la prise de pouvoir par Hitler.rPou
compléter leur éducation, on leur a offert enslaitguerre d’Espagne, Munich, la guerre de 193€@¢faite
et quatre années d’occupation et de luttes clainésstPour finir, on leur promet le feu d’artifiaéomique.

Je suppose donc que c’est ce qu'on appelle uneajimeintéressante». On pourrait ajouter encotertgs
de la décolonisation avec la question de l'Algé@amus reprend dailleurs en grosse partie cette
description dans le discours du 10 décemBssdis p. 1070).

L’idée de trouver dans les regles non écrites @l'amcation ou d’'un métier — dans Biscours de
Suédeces deux mots sont employés chacun a cing reprikesregles de conduite qui font défaut n’est pas
neuve. A la limite, le systéme traditionnel desessepose sur des éthiques, les dharmas, qupsapres
aux différentes professions et déterminent lesxchoiles possibilités d'une vie. Mais on y nait slame
caste, on n'a pas le droit de la choisir : le dlmymest imposé par la naissance. Max Weber, ledgran
sociologue allemand, qui a décrit ce systéme, ayéssau sortir de la premiére guerre mondiale ogéri
noire aprés la défaite, de définir dans deux cékbonférences ce qu'il appelait le «Beruf» — I¢ signifie
a la fois vocation et métier — de la politique etla science. La vision qu’il avait du devenir diaslisations
est a cet égard tres éclairante et permettra dexnsguer la démarche camusienne. Selon Weber, la
civilisation occidentale a poussé le plus loindaanalisation de ses structures et cette ratisat@din repose
sur la pratique généralisée et institutionnalisgeeattains types d’'analyse :

- 'analyse de la structure logique des valeursdijigent nos actes et donc des oppositions éviesude
ces valeurs entre elles,

- I'analyse scientifiqgue des moyens existants péaliser les buts qui sont portés par ces valeurs ;

- 'analyse des conséquences de la mise en ceusvraagns.

Si I'on applique ces analyses aux diverses aégiyipar exemple a la politique et a la science, on
verra que les valeurs dont elles se réclament emtedigences différentes et qu’elles recourentlelas a
des moyens différents. L'individu doit alors choientre les activités et les valeurs qu’elles serventre
les dharmas et leurs éthiques : le métier de savast pas celui de politicien, le métier d’artistest pas
celui de militaire ou de prétre. Ces choix sonticies mais incontournables : le virtuose qui vaitjouer
sur plusieurs claviers et participer a plusieursieng devrait étre capable en principe de sendr\ddeurs
différentes dont les exigences pourraient étrelictmélles.

Camus ne connait pas cette description wébéridagaésultats de la rationalisation des activités
sociales, en tout cas il n’y fait pas allusion, snaivit comme tout un chacun au sein de structgres le
processus de rationalisation a institutionnalisgegratique les types d’analyse sur lesquels caststes
reposent. Comme le dit Weber dans son célebre genaarl'éthique protestante et I'esprit du capitalisme
qui est un moment capital de I'étude de ce proceshe rationalisation : «Le puritain voulait étre
Berufsmenscthomme d’une vocation et d'un métier spécialigisnsommes obligés de I'étre».

La réflexion sur le métier n’est pas absente desséde Camus avant I@&@iscours de Sued®ans
«Noces a Tipasa», il écrivait déja : «J'avais fiaitn métier d’homme et d’avoir connu la joie toutlang
jour ne me semblait pas une réussite exceptionmabés I'accomplissement ému d’'une condition qui, e
certaines circonstances, nous fait un devoir dgenereux» Euvres compléted, p. 110). Soulignons que
ce métier dhomme va de pair d’entrée de jeu aee@ains devoirs : pas de métier, semble-t-il, sagtes
de conduite. Rappelons aussi que, d'aolt & novel##¢, Camus s’était efforcé de définir un «jouismaé
critiqgue» et de formuler des régles qui devaientisde garde-fous a la profession. Le mot métiéigyre
(Euvres complétedl, p. 389). Il avait aussi publié da@@mbatdu I septembre 1944 un article intitulé
«La Réforme de la presse» en précisant les enjeurdier de journalisteuvres complétesl, p. 521-
523). Signalons qu'il existe en outre au Fonds Gammudossier (Am1- 04.04) de cing pages autographes
intitulé «Bien faire son métier» et qui concernemétier de journaliste : on y retrouve certaines de
considérations émises dans les article€dmbat Dans «Le Témoin de la liberté», conférence dembre
1948 publiée danka Gaucheil présente l'artiste comme ce témoin et éciPuisqu’il faut se justifier, je
voudrais dire pourquoi il y a une justification ¥eecer, dans les limites de nos forces et de restta un
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métier qui, au milieu d’'un monde desséché par iaehgermet a chacun de nous de dire tranquillement
gu’il n’est 'ennemi mortel de personne&E(ivres completes, p. 489).

La Pestetexte de 1947, dans lequel le mot métier est teagiEmment utilisé€, présente une réflexion sur le
réle de la profession : le docteur Rieux est objigé les temps difficiles qu’Oran traverse de rewni de
préciser certaines de ses idées sur son métigr ptider le courage de continuer le combat :
«La était la certitude, dans le travail de tousjtags. Le reste tenait a des fils et a des mouwésne
insignifiants, on ne pouvait s’y arréter. L’essehétait de bien faire son métier(ivres compléetedl, p.
62).

Au cours d’'une discussion avec Tarrou, le dialaguene autour du métier :

« “Ah! dit Tarrou, c’est donc l'idée que vous vdagtes de votre métier?
- A peu prés”, répondit le docteur en revenant dafismiére.
Tarrou siffla doucement et le docteur le regarda.

“Oui, dit-il, vous vous dites qu’il y faut de I'ougil. Mais je n’ai que I'orgueil qu’il faut, croyemoi. Je ne
sais pas ce qui m'attend ni ce qui viendra aprasdeci. Pour le moment il y a des malades etut fas
guérir. Ensuite, ils réfléchiront et moi aussi. M& plus pressé est de les guérir. Je les défmmdme je
peux, voila tout”» Euvres complétedl, p. 121).

Rambert, le journaliste, est présenté de la manséivante : «... il avait toujours pensé que
I'obstination finit par triompher de tout et, d'@wertain point de vue, c’était son métier d’'étrerdéblard».
Dans un entretien avec Rieux, il pose la questibrasate :

«“Qu’est-ce que I'honnéteté?” dit Rambert, d’'unsaiudain sérieux.

“Je ne sais pas ce qu’elle est en général. Mais dam cas, je sais qu’'elle consiste a faire mon
métier”» (Euvres complétesl, p. 147).

C’est encore la logique de ce métier qui opposeiRaux positions du Péere Paneloux : le médecin
et le religieux vivent et interprétent le fléauraatent en fonction des valeurs qui les animent.

Il ressort d’ailleurs de I'admirable préface quantlis a écrite en 1955 pour I'édition de La Pléiade
de I'ceuvre de Roger Martin du Gard, qu’il ne lypas échappé qu’Antoine Thibault trouve dans somemét
de médecin les regles de conduite qui I'orienterdritii permettront de ne pas perdre pied au cderka
premiere guerre mondiale : «Sa vie [d’Antoine] aoudre, un emploi et, surtout, une direction unigaen
métier» Essais p. 1146). Antoine sait que la guerre détruiraniende qui a été le sien, «Mais il garde
I'essentiel, son métier, qu’il pourra exercer jusglans la guerre, et méme, comme il dit avec stacér
jusque dans la révolutionkg¢sais p. 1150).

La méme année, Camus écrit une préface, bréve esaentielle, pour I'édition américaine du
Mythe de Sisyphesur laquelle Raymond Gay-Crosier a attiré moenditin ; Camus y écrit : « Tous (tous
ses essais) illustrent, sous une forme plus lyrigaebalancement essentiel de consentement auqeifus
selon moi, définit I'artiste et sa vocation diffai L'unité de ce livre, dont je voudrais qu’elleitssensible
aux lecteurs américains comme a moi-méme, réside dans la réflexion tour a tour froide et exaljée
peut faire un artiste sur ses raisons de vivre efréer».

Faut-il rappeler que dans «Gros plan télévisé»l8umai 1959, «Pourquoi je fais du théatre»
(Théatre Récits Nouvellesp. 1720-1728) Camus présente avec enthousiasmétier de metteur en scene
et d’acteur ? Il avait d'ailleurs déja célébré létrer d’acteur danse Mythe de Sisyphe

Jusqgu’ici nous avons souligné deux choses, d’aoedle réle de la vocation et du métier prend un
relief particulier en fonction de la rationalisatides activités sociales et ensuite que Camusistestogeé
sur ce réle et gqu'il y a trouvé, comme Antoine Ehilt, «un ordre, un emploi et, surtout, une digecti
unique». Nous voudrions montrer pour terminer gaasdlesDiscours de Suédgécrivain s’efforce de
trouver dans la pratique de son art les réglesuijpiermettront de s’orienter et de se conduireqGierend
cette pratique impossible ou la contrecarre doi étarte.

L’artiste est avant tout «un étre doubl&sgais p. 1074), dit Camus, toujours situé au conflubnt
deux tendances opposeées ; son chemin est un «ckensiéte», écrit-il, c’est-a-dire un chemin quitda
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ou les flancs d’'une montagne se rencontrent: eneerspécifiguement camusiens, on pourrait dire que
I'artiste arpente les paysages, les itinérairestiqaee la philosophie des limites que I'écrivaidéveloppée
dansL’'Homme révoltéet «Défense de L'Homme révolté». Mais avant d’yiyeane remarque sur la
vocation, sur I'appel — en anglais «calling», derahnd on retrouve «Ruf» dans «Beruf» — que Itarti
devenir ressent et qui le décide, non sans hésitaii sauter le pas. La vocation est ce qui le raerEhoix

du métier qu'il fera sien.

Les temps difficiles ont pour résultat de rendegtec vocation plus incertaine encore : Camus la
définit comme «la foi du créateur en lui-mémexitt & ce propos Emerson : «L’obéissance d’un ho@me
son propre génie, c'est la foi par excellendéss@is p. 1081). Or, les temps difficiles mettent cdttiea
mal en faisant apparaitre I'art «comme un luxe megsr», un privilege immérité de gens surprotégés.
Revenons a «Jonas» : il est difficile, entre lep tnombreuses sollicitations et les critiques agrde ne
pas perdre son étoile. Comment dans ces conditimn® encore a son étoile, comment maintenir fgZa
D’autant que certains partis entendent subordoleseialents éventuels a leurs fins idéologiqugsaeta a
les étouffer.

Revenons a I'étre double de I'artiste. La polatéédualité la plus profonde qui I'anime — Cameis |
rappelait dans sa préface a I'édition américain®giihe de Sisyphe est celle du refus et de I'acceptation,
celle du oui et du non, bref, celle de la révdltélomme révoltéavait déja exploré cet aspect de I'art, son
refus de la réalité telle qu’elle se révéle maisréme temps sa reconnaissance de la beauté du miotee
la nature. L'artiste occupe alors une position egeo contradictoire : le oui lui fait admirer l&ation, mais
le non 'oppose au créateur et fait de lui un rigalcréateur puisqu’il tentera de créer une ceuglierde
des aspects négatifs du monde. L’artiste joue sdndans une espéce de pari : il tente de prodeairgue
Camus appelle la «création corrigée». Commentgarta création sinon, pour I'écrivain, par la neadu
style qui confere l'ordre et 'unité a ce qui ddagéalité reste chaotique et irrémédiablementséid «La
vie de ce point de vue est sans style. Elle n'a&trgmouvement qui court aprés sa forme sans jataais
trouver» Essais p. 665). A I'opposé Camus dit du roman : «QuiEstgue le roman, en effet, sinon cet
univers ou l'action trouve sa forme, ou les motdad&n sont prononcés, les étres livrés aux éwmadpute
vie prend le visage du destinkgsais p. 666).

Mais, méme si cette création corrigée voit le jouEme s'il gagne son pari, I'artiste doit rester
modeste : le monde qu'’il crée, demeure fictif, image. La magie du style, la forme aboutie ne emtpas
un terme a la misere du monde réel. La beautéeevte d’'art, pas plus que celle du monde, lesh@asix
vers pas plus que le premier matin du monde nedispiraitre la pauvreté, la souffrance, la maladi¢a
mort. L'artiste lucide, responsable sait que sdiels, que sa longue patience ne suppriment pasle m
mais qu’ils aident a le supporter, a rappeler quéachose est possible, que le bonheur existeussia
« Pourquoi créer si ce n'est pour donner un senk aouffrance, fOt-ce en disant qu'elle est
inadmissible ?» dit-il dans «L'Artiste en prisorse, préface dhe Ballad of Reading Ga@Essais p. 1125
et 1126). En ce sens, l'artiste doit demeurer éidgarder une «double fidélité», une «double méswoilt y
a la beauté et la misére.

L’étre double de l'artiste se manifeste dans aeglitions par son rapport a ses semblables. Il se
veut solidaire des maux qui assaillent 'lhommejlggoient dus a la condition humaine ou le résules
relations entre les hommes eux-mémes. L’artistehappe pas a ces maux et les éprouve comme tout un
chacun. Il est citoyen et participe peu ou proa ¢ publique. Mais en méme temps il a besoinotitude
pour donner forme aux passions collectives etepbhue le permet, aux passions individuelles. &bme
va pas sans une certaine distance par rapporthaumes qu'il traite. Il ne peut étre solidaire eteda
solidarité sans étre solitaire ; il ne peut étiléaice sans nourrir sa solitude de I'expériencdadsolidarité.

C’est pourquoi aussi il ne peut fuir I'histoireéme si elle le malméne, et pourquoi il ne peut s’y
perdre, méme si elle va dans ce qui lui semblel@tb®nne direction. Camus préfere, comme il Ita ldis
hommes engagés aux littératures enga@ébiérV, Euvres compléetesl, p. 1070), mais il a le sentiment,
ainsi qu'il 'exprime dans leBiscours de Suedel’étre plutdt «embarqué» qu’«engagé&sgais p. 1079) :
les événements auxquels il a été confronté et alxquous avons fait allusion en commencant, ildes
subis, il ne les a pas choisis. L'expérience dsotadition humaine d’ailleurs est par trop forte plui faire
croire a une logique ou providence de I'histoire opgénerait & des lendemains qui chantent. En résumé
I'artiste ne doit pas plus pratiquer I'individuatie exacerbé en oubliant sa responsabilité socigieng
doit se perdre dans I'histoire collective en reram@ son individualité.
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L’artiste se meut ainsi a l'intérieur de dualigsi balisent son chemin, qui est, rappelons-le, un
chemin de créte : refus-acceptation, beauté-missgldarité-solitude, individualisme-histoire caltive
sont les pbles qui s'opposent et dont son «étrebldeudoit s’Taccommoder. Il lui faut a tout moment
déterminer le point, la limite jusqu'ou un pdle peller: au-dela, ce pble transgresserait la énat
détruirait la mesure qui résulte du juste jeu ddarés. La pensée des limites accompagne aimsmime
révolté et l'artiste et lui donne une clef pour canduire : elle rappelle que les positions absoles
conviennent pas a la condition humaine qui appartle par sa fragilité au relatif, a I'entre-deux.

Reste que l'artiste ne peut étre fidele a sa @ouabture s'il ne sacrifie aux valeurs de véritélest
liberté. Elles sont en somme les conditions deipitigs de son existence et de son travail : sél les
respectait, il trahirait son art.

La vérité d’abord. Elle s’oppose bien sir au magsg collectif ou privé : elle n’a que faire de la
langue de bois des idéologies, des idées dominateesmodes et des intéréts privés. Mais elle mpast
menacée que de I'extérieur, elle I'est aussi agdiieur : la vérité ne meurt pas que du mensagigemeurt
aussi de certitudes trop absolues. La pensée rdasdirejoint ici cette conception de la vérité& :nhesure
comme la vérité ne s’atteint que par approximagbrhaque nouvelle situation requiert un nouvebreff
pour les approcher. Position difficile au temps talitarismes et que résume cette phrase de Richa
Hilary, le pilote anglais, que Camus aime citeNous combattions un mensonge au nom d’'une demi-
vérité» Essais p. 1904). L'exigence de la vérité qui doit I'amim oppose l'artiste a la politique qui
s’accommode mieux de tempéraments manichéens. w&tare en politique, celui qui n'accepte pas la
mort de son adversaire», écrit Camus. Si I'écrivesihcelui qui comprend ses personnages et esblgens
aux complexités des situations, s'il leur pardoaheefuse de porter sur eux un jugement définitif,est
pas a méme d’exiger ou de prononcer des peinefalespil artiste est menacé dans ces conditions, et
particulierement I'artiste qui sert le langage,sowiil occupe une place semi-publique. L’écrivaienge,
selon Camus, avec les mots et non avec les idég3atiier V, Euvres complétedl, p. 1029) : il ne peut
alors qu’'étre, par la force des choses, I'ennemigditiques qui entendent se servir des motseBargles
mots ne revient pas a servir les mots, les abuéquinaut pas a les respecter.

La liberté est I'autre valeur dont l'artiste neupee passer sans mettre son métier en péril. «Beau
mon pire souci, avec la liberté», note I'écrivaand se€ahiers (Cahier Ill, Euvres complétedl, p. 928).
Camus pense que la liberté est peut-étre la védeplus menacée dans le monde de I'épodissdis p.
1697). Les régimes totalitaires en tout cas laisé&ht tout en prétendant vouloir la servir. Lesldgies et
les propagandes, les disciplines de parti justifiys traitements qu'on Iui réserve et invitent les
contemporains a la servitude. D’autre part Cambgena souligné dans’Homme révoltéque la justice et
ceux qui ne se réclament que d’elle peuvent entdavidberté : il considere que I'opposition delilzerté et
de la justice forme une antinomie avec laquelléi®lté se débat. Ici encore, il plaide pour lehexche de
la mesure, de la proportion correcte entre ces daleurs, mais se€ahiersrévelent qu'il donne, a la
limite, la préférence a la liberté. « Finalemeatchoisis la liberté. Car méme si la justice npest réalisée,
la liberté préserve le pouvoir de protestation hinjustice et sauve la communication. La justdans un
monde silencieux, la justice des muets détruiblapicité, nie la révolte et restitue le consentetnmais
cette fois sous la forme la plus bass€al{ier 1V, CEuvres complétedl, p. 1024). L'artiste ne peut étre
créateur si on le soumet a des contraintes extégemais il ne créera qu’en s'imposant les comtieai qui
sont nécessaires a I'ceuvre. Camus interpréte insiot de Gide : «L’art vit de contrainte et medet
liberté» Essais p. 1093).

On le voit, en réfléchissant a son métier et gurafpndissant sa logique, en mettant au jour I'étre
double de l'artiste et les polarités dans lesgaellse meut, en analysant les valeurs, la vétité kberte,
sans lesquelles l'art serait «luxe mensonger», Gamumontré que l'artiste par temps difficiles «vit
dangereusementikgsais p. 1080), comme le disait Nietzsche, mais augsi §pn métier lui donne les
éléments d’'une ligne de conduite : en dégageanties du métier, la déontologie de la professiose
donne une morale. En ce sens, [scours de Suédauraient pu s'intitulelLa Vocation et le métier
d’artiste, en termes weébériensunst als Beruf

Maurice WEYEMBERGH
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Alger avant guerre : Camus et les peintres

On sait Camus attentif a l'art et plus particeligent a I'activité artistique en Afrique du nordbet
dispose a présent notamment grace notamment awautrale Marion Vidal-Buet d'Elisabeth Cazendve
d'une bonne connaissance du monde artistique gtlA auquel Camus s'est intéresseé trés tét argda
publication de ces chroniques artistiques paruas Allger Etudiant' Entre 1932 et 1934, Camus y cite les
noms de Emile Aubry, Charles Despiau, Dompon, Edm@eria, André Hambourg, Maillol, Albert
Marquet, Georges-Antoine Rochegrosse, Pierre Sedeimker, y regrette parfois I'absence des Armand
Assus (a qui il consacre ultérieurement une chumngpéciale séparée), Louis Fernez, Etienne Chayall
évoque les personnalités de Louis-Fernand Antamiid Bénisti, Maurice Bouviolle, Léon Cauvy, René-
Jean Clot, Raoul Deschamps, Gustave Lino, Lemdyfae/é Maurette, Marie-Christiane, Racim, Raymond
Taphoureau, et y attire, par la longueur de sesramtaires, |'attention sur Armand Assus, Emile Bxaun
Pierre Boucherfe Richard Maguet.Les plus grands noms de la peinture d'Afrique did e 'époque y
sont, mais a travers eux, leurs formations d'oeigdh les contacts ou amitiés qu'ils pouvaient awast
'ensemble du milieu artistique contemporain qui @®qué. La ténacité de Jean-Pierre Bénisti & fair
connaitre I'ceuvre artistique et les écrits de sor,de peintre sculpteur algérois Louis Bénistspaligné
aussi combien le milieu artistique et le milietéliaire communiquaient a Alger dans les annéés 30.

Il n'est pas inutile, pour commencer, de rappe#ars ce contexte l'influence d'un homme dont le
nom n'est jamais évoqué a propos de Camus, ni gau€ lui-méme. Professeur d'histoire de l'art a la
Faculté des Lettres depuis 1921, directeur-fondadeuMusée des Beaux Arts depuis sa création un peu
avant 1930, « promoteur » des artistes de la #itld el Tif, proche du Musée, Jean Alazard (18876)96
était aussi un trés grand spécialiste de la peanitatienne a laquelle Camus sera sensible lorsede
incursions en ltalie les étés 1936 et 1937. CeTmsus était plus proche d'enseignants de la Faoluisé
jeunes que Jean Alazard et arrivés plus récemméiger : Jacques Heurgon (1903-1995) a enseigné a
Alger au moment ou Camus y commencait ses étugesisures en 1932 et Jean Hytier (1899-1903) n'y
arriva qu'en 1937 a un moment ou Camus avait acbesétudes. Par ailleurs on ne saurait oublier que
Max-Pol Fouchet entra dés 1936 au Musée des BeasxeAqu'il participa sous la responsabilité denJe
Alazard a la rédaction du catalogue du Musée. Qlestexemple, a l'initiative de Jean Alazard guliew
en 1942 la premiére rétrospective consacrée a RicMaguet, récemment décéd€amus avait
longuement parlé de ce peintre dans sa chronidilged’ étudiantsur les Abd el Tif, Jean Alazard avait

cf. Marion Vidal-Bué Alger et ses peintres, 1830-19%xris, Editions Paris-Méditerranée, 200BIgérie et ses
peintres, Paris, Editions Paris-Méditerranée, 20(Reintres de l'autre rive, Alger 1830-193fréface de Marion
Vidal-Bué, Musée de Castres, 2003, On se repodassi alL'école d'Alger, 1870-1962, collection du Musée
National des Beaux-Arts d'AlgeBprdeaux, Musée des Beaux-Arts, 2003.

®  La villa Abd-el-Tif, un demi-siécle de vie artigte en Algérie, 1907-196Raris Association Abd el Tif, 1998] es
artistes de I'Algérie, dictionnaire des peintresulpteurs, graveurs, 1830-1962, NicBernard Giovanangeli
Editeur, Paris, Association Abd-el-Tif, 2001.

Albert Camus, (EuvresomplétesParis, Gallimard, 2005, bibliothéque de la Pléidadme 1, p. 552-560. Il y a lieu
de rectifier 'orthographe de Maurice Bouviollecetle d'Emile Bouneau dans le premier tirage dee @tition.

Né a Tunis en 1895, figure de proue et animateurédole tunisienne de peinture, Pierre Bouchguleavait pour
maitre Derain, donna en 1937 en illustration umtfspice a un ouvrage du peintre-poéte italien AitdCorpora
(1909-2004) préfacé par Armand Guibés, [éEgende de Masino Girger{gditions de Mirages) et en 1942 illustra
de 9 gravures un autre livre de Antonio CorpHeute est la lumiérdraduit par Jean Amrouche (Les amis des
Cahiers de Barbarie) . Quittant la Tunisie en 19&installa dans le sud de la France et y moenut988.

Voir les notices sur tous ces artistes dans lesages cités dans la note 1. Plusieurs noms niy€dig pas :
Dompon (ou Pompon), Lemoyne (s'agit-il d'/André Leidhe qui voyagea a cette époque en Algérie ?)jeMa
Christiane.

cf. « Louis Benisti, peintre et sculpteurAigérie Littérature Action, n°67-68, 2003 et plus particulierement le
texte de souvenirs de Louis Benisti, « On choisg pa mere », p.7-47 et Jean-Pierre Bénisti, ¢kadres de
I'Ecole d'Alger »Bulletin de la Société des Etudes camusiemnes82, octobre 2007, p.27-47 et « Les peintres de
I'Ecole d'Alger et la Méditerranée ba Méditerranée de Audisio & Rasgus la direction de Guy Dugas, Houilles,
Editions Manucius, 2008, p.119-144.

8 Richard Maguet est décédé le 16 juin 1940 & Sullykoire. Sur les événements de juin 1940 survelaus la
région, cf. Max Jacob, « Journal de guerre, 194@&s,Cahiers Max Jacob,6, Pau, PUP, 2006, p.63-88.
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préfaceé le catalogue de l'exposition tandis qua Branier avait publié I'année précédente, au leadede
la disparition du peintre, un article dafsntaine?

Dans cette confrontation de Camus a l'art, uneeauiste pourrait étre suivie. Si lI'on a souvent
insisté sur la part que Camus avait pu prendrareement de la premiére collection des éditionsiGhéa
premiere série de la collection « Méditerranéenie¢ aux éditions elles-mémes, on n'a, & mon sexss, p
assez relevé que trois des premiers volumes daléciion étaient accompagnés d'une illustratiomr®les
difficultés techniques que cela pouvait représepter un éditeur débutant, ce fait pointe, a teutnbins,
un milieu, des proximités.

Le livre de Max-Pol FouchetS{mples sans vertuqui fait immédiatement suite EEnvers et
I'Endroit — paru sans illustratior- dans la collection est précédé d'un portrait de -MalxFouchet par
Etienne Chevalier. Etienne Chevalier (1910-198%) dHenry Chevalier, lui-méme peintre et professie
dessin au Lycée d'Alger depuis 1921, n'avait dare2f ans ! Ancien éléve de l'atelier de Cauvi£éole
des Beaux Arts, il avait poursuivi ses études ¢éasuParis entre 1930 et 1935. Exposant dés 19%alan
des Artistes algériens et orientalistes, il ol#imt1938 une bourse a la Casa Velasquez & Madrid.

Le livre de Jean GrenieBanta Cruzs'ouvre sur un dessin de René-Jean Clot (1912-108&)vue
plongeante sur la mer et la ville. Familier de Camtide Grenier, le peintre-écrivain René-Jean @iot
avait « ouvert » la collection avec le titre, réogdsa collaboration a la collection par ce deséincien
éléve des Beaux Arts d'Alger, il gagna Paris oéxjposa rapidement. Il publia également chez GLM des
1936 et réalisa en 1938 pour les éditions Baconumerecueil de lithographies présentées par Max-Pol
Fouchet. Le 28 novembre 1938 Camus signale ddgsr républicainl'étude illustrée de Jean Raffi
concernant le peintre poéte publiée daasevue algérienn®. Voila deux noms déja rencontrés plus haut.

Enfin le livre de poémes de Blanche Balain, qxplieitement contribué a faire éditer Camus,
comprend un dessin d'arbre réalisé par Marie Vittarie Viton (1893-1950) participa aux costumeaupt
décors du Théatre du Travail et du Théatre de iffeget réalisa ultérieurement un des rares postt
Camus que I'on connaisse.

A cette série de publications entre 1937 et 1938udrait ajouter encore ajouter deux livres
publiés par Edmond Charlot.
Les trois contes de la Musaraigmke Francoise Berthaud, destinés aux enfants, ibastrés par Laure
Delvové (1907-1996) qui « s'attaqua » ultérieurdnaeDaudet et dont I'ceuvre a été fortement marpaée
la représentation des animaux. Camus qui signall I@anvier 1939 danalger républicainlintérét de
l'ouvrage écrit pour des enfants ne dit rien ssiillestrations:!
Enfin, hors collection, Edmond Charlot consacre poblication spécifique a vingdois gravésd'Emile
Belmain avec une préface de Gustave-Stéphane Mér&ia 1934 Emile Belmain avait déja illustré de bois
gravés un ouvrage de Florence Dedugy,merveille,et un ouvrage de Georges Tardy, Andesjeunesse,
publiés tous deux a Alger aux éditions France-AiEdmond Esquirol), et en 1936, des nouvelles
d'Odette Chéry-BelmaiAlgérie, terre promisetoujours chez I'éditeur Edmond Esquirol. InstituteEmile
Belmain a aussi publié chez L. Chaix a Alger unrage sous le titréctivités dirigéet préfacé par M.
David, inspecteur d'académie d'Alger qui comprerdjiavures sur linoléum dont l'auteur signaleldes a

® «En souvenir de Richard Maguetbgntaine,n°15, septembre 1941. (texte repris d&ishard Maguet 1896-

1940,Librairie d'art Louis Reynaud, 1941)
° Tome I, p.806.
1 n.812. Ce n'est d'ailleurs pas le seul cas : Camawsignale pas non plus le dessin de Marie Vitmrsdsa chronique
du livre de Blanche Balain et il n'indique pas mius les dessins de Charles Brouty dans le corspidurqu'il fait
du livre de Jean Lavergn@uinta pugneta, Janvier 1939 en Espagne ropgey chez Baconnier en 1939. cf. tome
1 p.810. Il avait par contre, le 22 novembre 1988jligné le mérite des illustrations de CharlesuBrgpour
I'édition desFables bdnoised’'Edmond Brua : « Le volume est illustré par Broftgu de choix pouvaient étre plus
heureux. Ces visages matois, ravinés, pleins de i cachettes et de secrets périssables, notectamaissons
pour ceux qui hous accompagnent tous les jours Bensrams. La liberté bondissante du dessin niexmhs
d'ailleurs I'effort artistique de composition giéiquilibre et la consacre. Témoin la suggestivaqila qui illustre
La mort et le Bénoist ou Bagur explique a la Mort que « s'il meurtirgae elle le tue » et que par conséquent... »
p.804.
Il a longtemps tenu une critique d'art a Algeleetolume de Max-Pol Fouchet lui était dédié. Ibji chez Charlot
en 1944 un « essai de philosophie scientifidyaeyie de l'univers.
13 e livre ne comporte pas de date d'édition.
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réalisées pour montrer « les ressources de laigrawu lino » et qu'il a traité volontairement diets que
I'on retrouve dans les dessins d'enfants.
Ces deux livres publiés par Charlot ont été impsisidr les presses de Claude de Fréminville.

Ces ouvrages restent bien sar aujourd’hui comaeedrvisibles de l'activité artistique d'un milieu
dont d'autres manifestations seraient a rappédeiaison de la Culture comprenait une sectionpa@stres
et sculpteurs et on sait que dés son ouverturkbrigirie d'Edmond Charlot, rue Charras, accueikts
expositions, lI'amitié avec Jean de Maisonseul, 8auGalliéro... Par ailleurs, la présence d'adisttait
forte dans la troupe dThéatre de I'Equipe Marie Viton, Suzanne Delbays qui a réalisé unehéfipour la
troupé®, Louis Bénisti et Louis Miquel. Dans ce dernies,c&amus ne se contente pas d'admirer leurs
ceuvres, il demande aux artistes leur collaborggam des costumes ou des décors.

Enfin, en l'absence de chroniques ou de réféserantistiques signées Camus dakiger
républicain, —ce qui reste assez surprenant, pourqudbaion de lecturet pas ddPavillon ou de kiosque
des arts ¥ — il nous reste, datant d'avant guerre, un derniapignage méconnu de son engagement au
service de l'art. En effet, parmi les rares ouvsagebliés par les éditions Cafre qu'il avait foredégec
Claude de Fréminvill8 au siége de limprimerie de ce dernier Rue Adtiil y eut un « livre d'art ». Le
volume s'appelléa ville chantell s'agit d'un ouvrage sur Paris, ce qui peut pardfattendu, surtout avec
un tel titre. Il est I'ceuvre de Christian de Gastyjui était arrivé quelques années auparavant arAlg
L'ouvrage, d'abord annoncé chez Charlot avant datpaaux éditions Caffe a un achevé dimprimer du
15 juin 1939 — soit postérieur de trois semaindmees.l est tiré a 500 exemplaires dont 15 sur Hollande.
Il annonce deux titres futurs de Christian de Qastya paraitre prochainemérat barre, piece en un acte et
un roman en préparatiale te condamne a mofes titres ne paraitront pas. Le livre comprendtebites
dont certains peuvent s'étendre sur plusieurs p&esun des textes est illustré d'un dessin. Bidmier
texte concerne la place et si I'on passe par lais gNotre-Dame de Paris, des rues silencieusas tefrrain
vague, c'est aux gares qu'on abouitit :

Il ne s'agit pas de redire
Qu'ily a des trains
Qui vont trés loin,

Des villes inconnues,

des bois mystérieux,
des étangs lumineux,
des contrées sauvages,
des plaines, des ports.

(.)

Il s'agit simplement de dire
Que c'est I'heure de partir.

Cet ouvrage peut symboliquement s'analyser selmiquirs perspectives :

Il s'agit d'abord du ticket d'entrée de ChristisnGhstyne a Alger et dans le milieu algérois, enmée la
jeune édition, dont le nom est a consonance afiecadit cela se fait par un hommage a Paris quest@@hmi

de Gastyne renouvellera quelques années plus ham Baconnier. Méme si Alger disposait d'une Ecole
nationale des Beaux Arts depuis 1881, fréquentédapaajeure partie des peintres originaires dpagss,

ce serait un contre-sens manifeste que de souseedtinfluence de Paris, de I'Ecole de Paris @oiat de
passage obligé que la capitale représentait. Noddseenseignants y étaient passés,s'y étaientdamgé
avaient noué de solides amitiés. Par ailleurs|sgaient été bénéficiaires ou non d'une des deuxsbe
d'études annuelles attribuées pour parfaire laundtion a Paris, les peintres ou artistes d'Afriquenord

4 Reproduite dans l'ouvrage de Pierre-Louis Régmus : 'homme révoltéParis, Gallimard, 2008, collection
Découvertes, n°488.

15|l écrit pourtant & Marguerite Dobrenn en juiltt®38 qu'il doit tenir au journal une « chroniqudturelle_et

artistique» (cité par Olivier ToddAlbert Camus, une vi®aris, Gallimard, 1996, p.174).

Sur le projet des éditions Cafre, je me permetsedgoyer & mon article « Camus editor »Aimthropos,n°199,

Barcelone, 2003, p.114-115 (en traduction espa@niadeparution de ce livre semble d'abord avoir étdsagée

par les éditions Charlot comme le signale le capiddlicitaire du numéro 2 de la revRévagesqui annonce « 30

exemplaires sur Vélin avec les dessins rehaustgsnain par l'auteur » et 500 exemplaires sur Alfs prix de

souscription sont respectivement de 75 F et 20rteépaprés parution & 80 F et 25 F.

cf. le cahier publicitaire en téte du numéro Riages.

16

17

© Bulletin de la Société des Etudes camusiennes, jg8gier 2009, reproduction possible aprés audtida préalable
17



aspiraient a y passer. Assus, Benisti, Clot, Masah Miquel... furent de ceux-la. Cette remaraitefpour

le milieu artistique est également valable pounikieu étudiant : Claude de Fréminville, Jeanneafiont,

par exemple, poursuivi une certaine partie de ledigdes a Paris. Méme si des correspondances
maintenaient des liens, cela créait a la fois wrame interpénétration entre les milieux et uokawlité de
ceux qui restaient a Alger. Influences et spété&ise conjuguent.

On ne peut ensuite qu'étre saisi par la triple itagibn de Camus vis-a-vis de Christian de Gastyire.
éditeur rechigne a publier un livre gu'il ne sems,pqu'il n‘aime pas. Surtout quand il s'agit djireeniére :

un livre illustré ! Il faut donc regarder d'un aitentif tout a fait particulier ces textes — \afinles poémes —

et le style des illustrations qui leur répondenam@s, rappelons-le, n'a publi€é que peu de poésies
contemporaines et c'est la premiere fois ou se umalglliance initiale entre le texte et lillugtom. En
allant jusqu'au bout de la publication, il franchihsi une nouvelle étape. L'ambition n'est-ells paur
I'éditeur de concevoir dans ce domaine, pourraiice un produit complet ?

Les circonstances historiques et le déclenchedetd guerre feront de cette publication un hapax.
Camus, sans renier les artistes d'Afrique du nardd'ailleurs, voguera vers d'autres soucis et r@aut
activités dans lesquelles il lui arrivera d'assodes artistes : préfaces d'expositions, livresités, décors
de théatre...

Guy BASSET

Christian (Benoist)de GASTYNE
Paris 1909 — Uccle (Belgique) 1969

Né en 1909, a Paris, fils de Marie-Elisabeth Jaabri@lle Vien, artiste lyrique plus tard
connue sous le nom de plume de Marie Jade, ildopt&® en 1912 par Marc, Henri
Benoist de Gastyne, plus connu sous son hom tkaeisde cinéaste Marco de Gastyne.
En 1927, il s'inscrivit a I'Ecole des Beaux Arts Rigris, dans l'atelier d'Ernest Laurent
(1859-1929). Il se maria une premiere fois en 1®%haris et divorca en 1935. Arrivé en
1934 ou 1935 a Alger, aprés avoir été enthousigsméin premier voyage effectué en
1928, il exposa fin 1938 a la GaletitArt de France, rue Michelet, des paysages de la
ville et de ses environs. En 1939, il publia soanger ouvragd.a ville chanteaux
éditions Cafre Camus¥réminville) qui comprend des textes et dix dessinsPdeis
Christian de Gastyne fréquenta le milieu algér@is peintres, notamment Louis Benisti
et Raoul Deschamps. Il se remaria en 1939 a Algec Maria Moreska, peintre et
divorca de nouveau en 1944. Il se remaria a Algeaveil 1946. En 1941, il organisa une
exposition de peintures, gouaches et dessins darstublio du décorateur Richard
Chauvin. Il suivit les cours de gravure de J.Esie & I'Ecole nationale des Beaux Arts
d'Alger, s'enthousiasma pour ce mode d'expresgienl'gn retrouve dans ses livres et
participa en 1950, en compagnie de Sauveur Galli@malré Acquart, Issiakhem,
recueil de 18 gravures éditées par le GouvernerfsEméral, préfacé par Georges
Marcais. Christian de Gastyne publia ou illustra dembreux ouvrages, plus
particulierement aux éditions Baconnier a Algertdbfut le conseiller artistique. Apres
I'lndépendance de I'Algérie, il s'installa a Nitelese suicida prés de Bruxelles le 30
septembre 1969. Il a écrit de nombreux articlesl'anchitecture et les arts algériens,
participant notamment a l'ouvrage colle&tifages de I'Algéripublié en 1953 avec d
contributions d'André Cléac'h, Gabriel Audisio et@abriel Esquer.

Guy BASSET
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Camus, Aveline et Anatole France !
Un texte méconnu d'Albert Camus

Albert Camus prit, on le sait par ses biographes, part trés active a la création et a la vie ddd#son de

la Culture d'Alger implantée Rue Charras, a deuw @mla librairie d'Edmond Charlot et de I'Univegsi
Claude Aveline fut le premier orateur invité etclanférence se déroula a la salle Pierre-Bordesa Réris

en 1901, fils d'émigrés russes, Claude Avelineugseyme d'Evgen Avtsine, eut a partir de 1934, une
intense activité politique, participant & de nonolreneetings de gauche et sillonnant la France pour
lancement des Maisons de la Culture : du 5 féaief mars 1937, il prononca ainsi 18 conférences.

Pour annoncer la conférence de Claude Aveline gfuieu le lundi 22 février 1937, Albert Camus intiat

la veille de l'arrivée de Claude Aveline soit lengteedi 19 février & Radio-Alger par le texte repiodi-
dessous. La conférence a été consacrée a Anatnbed-dont Claude Aveline était devenu tres proche a
partir de 1919 et jusqu'a sa mort en 1924. Il aszadsi publié, 'année précédente, en 1936, unrriu@ma
Prisonnier que I'on a parfois rapproché Hé&tranger: selon le témoignage d'Aveline, Camus aurait lu ce
roman des sa parution daWendredi,le «grand hebdomadaire de la vérité, de la liberféndé en
noverrlflg)re 1935 et dont le comité directeur était pmse d'André Chamson, Jean Guehenno, Andrée
Violis.

Le texte reproduit ci-dessous a précédemment diképpar Anne de Vaucher-Gravili en 1976 (« Claude
Aveline et Albert Camus — Alger 1937 Annali della Facolta di Lingue e Letterature Stamiali Ca'
Foscari, vol. Xll, 2, 1974) et par Alain Feutry, dans soavage,Camus lecteur d'Aveline, L'Etranger
contre le Prisonnied.amda Barre, 1986 (p. 18-19).

GB

Chers auditeurs

On annonce la venue a Alger de I'écrivain Claudelife. Vous le connaissez
tous peu ou prou.

Louis Martin-Chauffier nous le présente comme <«guand gargcon mince, un
peu courbé, a l'air doux et presque timide, parlaans violence,... mais
persuasif et charmeur ». C'est l'influence d'Amatbrance qui amena Claude
Aveline a la littérature et a l'action. Editeur, enéme temps qu'essayiste, c'est
seulement aprés avoir connu le vieil écrivain guau@e Aveline publia les
ouvrages qui ont fait sa célébritéLe Prisonnier Madame Maillart la Fin de
Madame Maillart etc.

On croit d'ordinaire que ce sont les grands sentiteequi font la vie d'un

homme. Et pourtant, c'est aux impondérables du ,céewses frémissements
subtils et sans cause que nous devons le meilleler gus tragique de nous-
mémes. Cela, Claude Aveline I'a compris. S'il &g a un étre, c'est a la fois
pour ce qu'il enferme et pour ce qui le renfermau-prisonnier tout autant qu'au
conquérant — Des heures tissées tout le long déerbents d'une montre, les
mille détails précis qui frangent tous nos gegtapis usés, rideaux de couleur
mal définie)... voila le champ ou creuse la sefigghid'Aveline.

Le miracle, c'est qu'une pareille sensibilité, gpde se reployer, de se confondre
avec le vieil individualisme des symbolistes, aitnpant retrouvé le chemin de la
vie. Une fois de plus, c'est l'individu qui faitite vers les hommes. C'est toujours

8 On remarquera que c'est ce texte que Camus cjieeetier dans sa chronique.
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a la faveur d'un raidissement contre soi qu'on greonscience de ses Vérités
secrétes. En se tournant vers la misére du monddin& a entrevu la fécondité

de son propre drame. C'est une chose émouvantegtliere que de voir une

épogue si riche en individus, oser tant de gestealernité. Aveline est de ceux
qui, loin de leurs inquiétudes personnelles, tentde tracer une route vers

I'esprit et la jeunesse du monde. Ceci expliguecsarre : son ardeur, son apreté
secréte, son mépris et dans le méme temps sesesyus®w tendresse et la
délicatesse de son style. Cet équilibre singutieist a Anatole France qu'il en

donne tout le mérite.

Aussi pouvons-nous nous attendre a ce que la @rdérannoncée pour lundi
prochain a la salle Pierre-Bordes sur Anatole Frangrécisément soit
particulierement intéressante et révélatrice.

Albert Camus

Il est intéressant de compléter ce texte par lasque Claude Aveline donna lui-méme de son séour
Alger dans le journal étudianflger-Etudiant(n® 214) daté du mois d'avril 1937 :

« Vous m'avez demandé ce que je pensais d'Alganabdez-moi plutdt si je I'aime, car la connaissanc
n'est pas nécessaire a I'amour, il suffit d'un amifoudre.

J'en ai été frappé en plein ciel pendant que ldyidn de France, victorieux en ligne droite du désmrin,
tracait sur la ville blanche sa premiére courbprédsle départ. Nous jouions entre le soleil didee le jeu
de la détente et du bonheur. Comme une cigognguetke voit paraitre enfin son arbre de I'hivenslae
pays ou I'hiver n'existe pas.

Recu par les amis de la Maison de la Culture,gepassé parmi eux, parmi vous, que trois joursvika
cigogne ! Du moins, ai-je pris d'Alger tout ce qu'cosur ravi peut saisir en si peu de temps. Uair,
lumiére, la flanerie des passants, la beauté denwhies et, le long de certaines rues qui ne sitesfque
de murs, les merveilleux parfums des fleurs inlésibJ'ai découvert une ville qui n'‘est ni de Feand
d'Afrique. La Ville Méditerranéenne, 'Exemple Niodéle. »
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Manifestations camusiennes

XXV ® Rencontres Méditerranéennes Albert Camus
Lourmarin — 10 et 11 octobre 2008

C’est sous l'intitulé « Le Don de la Liberté : &b Camus et les Libertaires » que se sont tenues a
Lourmarin ces XXV° Rencontres Méditerranéennes. Elles sont I'abartisst d'un cycle consacré a
« Albert Camus et les Méditerranées ». Des commatinits variées, un public nombreux et tres présent
dans les discussions passionnées, des apportsint@&gssants, nouveaux et novateurs au sujet de
I'engagement de Camus en faveur des libertés, lpalfense desquelles il n'a ménagé ni son teniEs n
patience, ni sa fougue, ont significativement marges Rencontres.

Dans sa communication, Sylvain BOULOUQUE a morax&c perspicacité les « Réseaux et
affinités de Camus: les amitiés libertaires d’Atb€amus »: si Camus n’était pas anarchiste, il a
régulierement et amicalement fréquenté les grolilpedaires a partir de la seconde Guerre Mondetlés
ont eu de durables influences réciproques. A « Gaghises amis libertaires italiens : Caffi, Chianate et
Silone », Alessandro BRESOLIN a consacré un tramaiutieux, pour cerner I'actualité de leur viside la
vie et de la politique afin de développer un libgagme pragmatique, a la fois moderne et radicappbsé
aux totalitarismes quels qu'’ils soient. Tout comtadait Progreso MARIN pour « Camus et les libada
espagnols » : pour Camus, la pensée libertaidéretispensable contrepoids a la pensée autorittiedle a
permis la progressive transformation sociale eragise sous Franco. Et c'est a « Camus et les Gralges
Liaison Internationale : une liberté en action se dehilippe VANNEY a choisi de s’intéresser pouredir
comment, a partir de 1948, Camus a animé un grdupe quinzaine de personnes qui a concrétemeét aid
les victimes de tous les totalitarismes témoignéladeésistance déterminée des individus contre les
oppressions.

D’autres communications ont porté sur des poipéxifiques de cet engagement de Camus avec les
libertaires. Lou MARIN, écrivain, traducteur et &dir, a précisé quelle fut « La réception de I'ceude
Camus par les anarchistes dans les pays anglopbbgesnanophones », réception peu connue maiseviva
aux Etats-Unis, en Angleterre, en Inde et en Allgmeade I'Ouest et en Suisse. Pour Marianne ENCKELL,
du Centre International de Recherches sur I'’Anarobi « Albert Camus (est) un copain », c’est-a-dire
proche, par rapport aux camarades qui sont desagmops dans 'organisation anarchiste. « Albert @am
les anarchistes et le football ? », telle fut l@&sjion ni inconsciente ni provocante posée — elués- par
Wally ROSELL, éditeur et homme de radio : Camu@ours assumeé son plaisir de jouer au foot et
d'assister a des matches, et le sport a été |'eseadtivités humaines qui lui a permis de se coinstr
comme « individu », au sens libertaire du termear@a Charles JACQUIER, responsable de la collectio
« Mémoires sociales » a Marseille, il précisa lsports entre « Albert Camus et la reVi@noins», revue
a l'audience internationale fondée en 1953 a Zuetctiont Camus fut le plus proche puisqu’il papi@cau
comité de lecture et en devint le correspondanit, @@ marquant intellectuellement I'orientation ate
revue. Il fut aussi question deHomme révoltédans la vibrante communication de Séverine GASPARI
professeur a Nimes : « Quelque chose de pourriogaume de la libertéeL’Homme révolté d'Albert
Camus » : apres avoir analysé les vifs débats €dreus et Sartre et Breton, Séverine Gaspari arénont
comment, un demi-siécle apres sa parution, ce tiores rappelle les difficultés et devoirs qu'implégpour
chague homme le fait de naitre libre.

En fin d’aprés-midi, le 10 octobre, Vincent SIAN® Louis BRUEDER, comédiens, ont lu avec
sensibilité des textes de Camus en rapport avileiee defRencontreskt celles-ci se sont achevées par la
diffusion d'un entretien de Maurice JOYEUX au sujet.’Homme révolté

Du 5 juillet au 24 aodt, une expositioh& Don de la Liberté : Albert Camus et les Libagab> a
été présentée dans le cadre de la salle d’exposiéda Médiatheque Anne-Marie Chapouton, a Loummar
Elle a été montée dans une quadruple perspecti@e: que la liberté donne, ce qu’elle exige, ce powi
I’lhomme fait don de lui-méme, et ce qu'il sait &ajsour manifester ce don par I'écrit et la parglseton les
mots de Camus. Comme par les années précéderées, @nnu un vif succes, tant par la qualité et la
pertinence des documents présentés avec le seotipurs efficace de Catherine CAMUS et de Marcelle
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MAHASELA, directrice du Centre Camus de la Biblietlue Méjanes a Aix, avec le concours de la
Librairie du Monde libertaire et du CIRA de Marseilque par le nombre des visiteurs et l'aide ddadrie

de Lourmarin. Et deux autres manifestations onnja cefkencontressur la place de Lourmarin comble :
projection commentée du film de ROSSIF « Mourir advid » le samedi 19 juillet, et « Albert Camus: u
soleil fraternel », textes, théatre, musique e¢oigrésentés par la Compagnie André UGHETTO, leedam
9 aodt.

Andrée FOSTY
Présidente deRencontres Méditerranéenndibert Camus

L'occuvre d'Albert Camus en 100 reliures de création
Exposition a la Cité du Livre — Aix-en-Provence

® entretien avec Florent Rousseau

34 rue Ballu, a proximité de la Place Clichy a ®ata boutique n'est pas grande, encombrée ehonégoau
service du livre, et le relieur est 1a, affairérriige son comptoir, en train de réaliser l'une ohedtiples

opérations nécessaires a un travail bien faitintesrompt volontiers pour parler avec enthousiesia son
meétier, du contact avec le livre, de la valeur g§ewqu'il espére lui procurer. L'atelier est un léen vivant
: a la fois parce qu'on sent qu'on y travailleatp que les clients y poussent la porte pouruypéser » une
commande ou pour demander un renseignement. leeriigst pas un objet mort.

Florent Rousseau, vous étes la cheville ouvrierkedposition qui s'est tenue cet été a Aix a BliBiheque
Méjanes autour du travail des relieurs sur I'ceudrelbert Camus. Pouvez-vous nous en rappeler ogi@

L'APPAR (Association pour la Promotion de I'Art ¢t Reliure) que je préside actuellement est une
association qui regroupe a la fois des relieurdegsionnels et des relieurs amateurs. Nous orgaiso
régulierement un certain nombre de manifestatiang pnettre en valeur la reliure et la diversitéetie’
permet. Nous étions attirés par la littérature (' Xiécle (Char, Sartre, Camus...), la diversité @esres

de ces écrivains et le travail gu'on pouvait faueour d'eux. Se centrer sur Camus était pour fangasion

de créer une unité et de prendre en compte nosipatement un auteur mais aussi le contexte d@snitu
d'amitiés refoulées ou méme d'inimitiés dans lequélait. Le formidable accueil que nous avonguee

la Bibliotheque Méjanes, du centre Albert Camusamjme avec délicatesse et enthousiasme Marcelle
Mahasela, et de Catherine Camus, a permis laaéalisde cette exposition. Et au travers des esigui y

ont été présentées, les amis de Camus sont augshéa, ceux du Livre, ceux de la NRF et d'autres.

Comment avez-vous congu I'exposition ?

Aucune consigne particuliére n'a été donnée aieurs| ni dans le choix du texte ou de I'éditidrdams les
techniques de la reliure. Notre groupe est suffieant nombreux et divers pour que chacun puisse
s'exprimer avec son tempérament, avec son rappkauteur, au texte qu'il relie, avec son rappota a
matiere. Chaque relieur est allé choisir (et paréamheter cherement) I'édition qu'il souhaitaierelcertains

ont trouvé des éditions originales rares, ou ddgsereés originaux ou peu connus comme le cateldgune
exposition Maguet ou « Pluies de New York ». Maigstles grands textes de Camus y sont aussi, parfoi
dans des éditions différentes. De ce point de auklvariété était au rendez-vous : elle étadt gnande, y
compris dans les reliures faites sur les mémesgdeilais c'était cette grande diversité qu'il édaissi
intéressant de pouvoir présenter : montrer commaeet ceuvre littéraire pouvait susciter des approches
différentes et complémentaires. 35 relieurs pradesels et 47 relieurs amateurs ont participé adecet
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aventure, ce qui est assez exceptionnel. Je vowsiecau catalogue qui présente leurs réalisatiSlest
construit ainsi a travers ces travaux variés ethmenx une introduction a l'ceuvre de Camus.

Le cadre de I'exposition a-t-il compté ?

Oui, bien sir ! A double titre. D'abord par ladian entretenue avec le Fonds Albert Camus. La ipiasen
des reliures était accompagnée de pieces du ford¥me : photos, manuscrits, autographes, tapsiseti

il s'est établi ainsi un lien privilégié avec lavail de tous les relieurs, lien qui n'aurait pasgitre ailleurs.
Ainsi I'exposition était compléete et pouvait donteisentiment de faire revivre l'intégralité deutee, de
I'écrivain et méme de I'hnomme. Elle était aussguei! Les reliures mettaient en relief, s'il entdtasoin,

les différentes facettes de Camus et il y avaitroemine interaction nécessaire entre les reliurkskands
Camus lui-méme. Ensuite il y a eu le décor dansideg'est tenue l'exposition : il est d0 a Frangois
Paturange qui a su, pour donner un caractére urcjgeandiose », concevoir deux « frontons » oudplut
deux bas-reliefs pour inscrire I'exposition dandiem qui en rappelle d'autres : Oran et, derribfdgérie

ou il est né et qu'il a chantée, et Lourmarin otepose désormais, dans une proximité notammermt ave
René Char.

Vous avez vous-méme réalisé deux reliures originala premiere « sur » le liviee Minotaure et la Halte
d'Oranet la seconde sur un tirage de téte du tome Xdesets? Pourquoi le choix de ces deux livres qui
donnent deux approches de CanitesMinotaure..est une ceuvre littéraire dont la parution a étridite
pendant la guerre et qui a longtemps attendu ad&ire publiée et le€arnetssont un texte encore plus
intime, paru de fagon posthume ; et peut-on patlene reliuresur un livre ?

Non ! Livre et reliure du livre deviennent indisglies. La reliure appartient au livre, comme lgdli
appartient a la reliure et on ne peut les sépares ks détruire tous les deux. Ils forment un mébjet. Je
voulais étre présent par deux contributions comneevingtaine des participants mais c'est surtobaard
qui a guidé le choix. Par ailleurs, ce sont deteternoins connus gue certains autres. L'exposiiorait
aussi attirer l'attention sur certains aspects méu® de I'ceuvre de Camus.

Merci, Florent Rousseau
(propos recueillis par Guy Basset)

e entretien avec Rozenn Pilé

Rozenn Pilé, vous faites partie de I'APPAR dansoli2ge des relieurs amateurs et a ce titre, vousza
réalisé une reliure d'une édition déocespour I'exposition qui s'est tenue I'été dernieradBibliotheque
Méjanes autour du fonds Albert Camus. L'édition gogs avez choisie — comme |'un des autres relieurs
est récente et peu commune : c'est une éditiorbtleghilie publiée en 2005 aux éditions de la Campie
typographique. Qu'est-ce qui vous a « accrochéamsd'édition que vous avez choisie ? Le texte, la
typographie, la mise en page...

Quand j'ai eu en mains cette édition chez un librgiai été attirée par le format du livre et lalifé de la
réalisation de l'ouvrage. Et au fur et a mesure jquisais quelques lignes dans cette édition, §t@i
renvoyée au texte lui-méme, a sa puissance, a @awvojp d'évocation. Le choix n'a pas été long &efai
tellement il s'est imposé de lui-méme. Et c'étadisal'expérience d'une découverte, car si j'dugedis des
ceuvres de Camus et si j'en avais conservé ausginsesouvenirs scolaires, je ne m'attendais pesuger
cette atmosphére de liberté et de joie qui se d&gignmédiatement.

Nocesoccupe dans I'ceuvre de Camus une place tout pd#ituliere. C'est le seul texte publié par Camus
avant guerre a Alger qui soit toujours resté aciddesa ses lecteurs de son vivaNbcesest aussi un
ouvrage ou la géographie a une part importante. iesoleil y occupent une place de choix. Qu'awvesv
souhaité transmettre du texte de Camus a traversliare (mer, soleil, ruines, lyrisme, joie dergv.. ) ?

J'ai senti a travers les textes s'exprimer eniggiane joie de vivre que la mer et le soleil acpagnaient.
Les couleurs vives que jai utilisées (le bleudege et le jaune notamment) entendaient en rexamngpte.
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Mon deuxiéme axe de travail a consisté a recherdner simplicité dans le décor qui me semblait
correspondre a l'image que j'avais de Camus : dellfehomme humble et simple. Et je ne voulais qmax
réaliser un décor chargé, mais plutét, en compliaitec I'ceuvre, en faire ressortir la sobriétéa @eh
amenée a ne pas tendre a évoquer I'évolution deassrdans leurs c6tés nocturnes et passeéistegxtee t
m'est apparu essentiellement lumineux : ce qui rtafo c'était de rendre compte de la lumiére ¢gm s
dégageait et de la mer toujours présente avec leas bouvent calmes, parfois violents mais toujours
insistants.

Noces est sans doute l'ouvrage de Camus qui a été le filustré du vivant de son auteur comme
ultérieurement et certaines reliures de I'expositint pris ces éditions. Votre choix a été autrésmde
votre point de vue, quel rapport peut-on établitrerun illustrateur et un relieur d'art ?

En ne choisissant pas une édition illustrée darsaserécis, j'ai pris le parti de privilégier &oport direct
de la reliure au texte. Et je pense gu'en reliaptédition illustrée, l'artiste consciemment ou adendance
a reprendre une caractéristique, un trait ou uneao de lillustrateur et que cela crée un touteatravail
que celui de relier un texte que I'on a aimé pauméme. Mais, une fois mon travail terminé, j'épr®
particulierement I'envie de regarder ce que d'aubtrg pu faire, tant en reliure que dans le domdime
l'llustration. Cette variété d'interprétation asssi le signe de la vie d'un texte.

Ce travail surNocesvous a-t-il donné envie de relier d'autres ouvradesCamus ?

Cela m'a donné au moins envie de relire des lidee€amus : relier un livre demande de la patiesicde
la méticulosité et tout ce temps qu'on passe nedigmient avec le livre permet d'appréhender I'cedue
auteur autrement que dans la simple modalité tkctare. Oui, cela m'a donné envie de découvrirtdia
textes lyrigues de Camus et si I'occasion s'ereptés de relier d'autres ouvrages de cet auteur.

Merci, Rozenn Pilé
(propos recueillis par Guy Basset)

e et pour le souvenir

Impossible de parler de I'exposition sans saluprdaiesse que constitue la publicatibncatalogue qui en
restitue la « substantifique moelle » et reste cemim souvenir ému pour ceux qui ont pu s'y rentitene
regret pour ceux qui n'y sont pas allés. D'unedgaiégance et d'une superbe qualité typograplegde
mise en pages, c'est d'abord un vrai livre agréaldmir en mains, a feuilleter. C'était aussi exeellente
idée de l'organiser par textes de Camus en commepeaa les premiers publiés pour faire apparatre |
variété du travail des relieurs sur le méme ouvrageutes les ceuvres principales de Camus sont
représentées a l'exception @aligula et duMalentendu Le catalogue mentionne les éditions retenues,
éditions originales ou éditions illustrées, de ibihilie pour certaines. La aussi la variété eande, méme

si la simple reproduction en couleurs de la relgwenme le format comme ['édition, renvoyant ledecta
son imaginaire. Certains textes se trouvent depfaitlégiés :La Pestg(10 reliures)Noces L'Etranger, Les
Lettres & un ami allemandle Minotaure ou la halte d'Ora(B reliures). Mais cette abondance ne saurait
« effacer »des textes plus rares comme la traduction par Calmus derniere fleurou ses textes silua
tréve civile et sur le peintre Maguet. Photographies commeodemtion de manuscrits autographes
agrémentent certaines pages avec bonheur en @mibhte-de la reliure présentée. Sans compter
I'élargissement aux amis du Livre ou d'ailleursrieggpondance René Char). Les index en fin d'ouvrage
donnent le nom de tous les relieurs professionf@eisc leurs adresses) et des relieurs « amateguisont
participé a cette exposition. Il permet aussi deeperter facilement & leurs ceuvres, notamment peux

qui ont réalisé deux reliures, et de voir appagdéur style. lls sont trop nombreux (82 !) poueétités ici.

Ce catalogue, toujours en vente, ne restera pgdesimant comme un témoin ou un livre de bibliotheque
Gageons qu'il sera aussi l'incitation a d'autréeues a prendre la suite a leur tour. Voila unatague
unique a partir de réalisations uniques d'une atiposinique nous faisant sentir cette «pacifiglohianie »
(Catherine Camus) qu'il est bon de respirer.

Guy BASSET

L'ceuvre d'Albert Camus en 100 reliures de créatitijon Arts et métiers du livre, éditions Fato008, 40 euros.
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COMPTES RENDUS

Albert Camus : dissidences et liberté. Solidaritee@ les opposants de I'Europe de I'Est, 1945-1960
Ecritures du Sud, 2008.

« Les Rencontres méditerranéennes Albert Camubbept chaque année les actes du colloque de
'année précédente ; nous avons donc ici le voldme&olloque de 2007, si riche en moments de grande
émotion grace aux témoignages d’anciens dissidamas dire ce que Camus avait représenté pour eux
derriere le « rideau de fer ».

Le volume donne une bonne idée de ces témoigndggsremiére main, que ce soit dans les
contributions ou dans les précieux « Documentsmnée en fin de volume : Brigitte Sandig était en
Allemagne, Evguéni Kouchkine en Russie, Isabelleld®is en Lettonie, Livius Ciocérlie en Roumanie,
Jarmila Najbrtova-Lorencova en Tchécoslovaquie aetavers eux, d'autres figures se dessinentginia
Baciu en Roumanie, Kurts Fridrihsons et le « Gronaecais » en Lettonie — et des anonymes : éttgldm
Budapest, insurgés de Timisoara, prisonniers dilagaibérienLesdissidences sont bien |a, avec le poids
d'expérience humaine qu'elles représentent. Cesiriérparlent de Camus comme d’'un compagnon dans
I'expérience de I'oppression et de la libératidls se sont dépensés sans compter pour le faireatioa des
gu'ils l'ont pu (B. SandiglGundega RepSe, la niéce du peintre Kurts Fridrisoon contente de faire
revivre cette haute figure indomptable, a accepgt spit reproduite en couverture du volume I'émaotera
aquarelle « Oran », visage de Camus qu'il a peirgoailag ; ce méme artiste, a peine revenu dei8ibar
1957, confie avoir sans cesse sur son gramophatiedee diDiscours de Suedde Camus (p. 87).

Ces témoignages de dissidents disent I'oppredsi@ysteme totalitaire, par exemple la persécution
de Pasternak par le systeme soviétique (E. Kouehklas ravages de la censure et de la destruddon
livres, pratique courante du sinistre « Gavlit »Lexttonie (G. Rep3e) ; tout ce contre quoi Camests’
dressé et que les prisonniers du totalitarismeoueaient dans des ceuvres coniriétat de siégeou La
Peste(« Oran, c’était mon pays ; [...] Rieux et Rambetétaient mes freres », p. 113) ; les ceuvres de
Camus ont pu permettre a Livius Ciocarlie de petesdonctionnement de la dictature de Ceaucescu en
Roumanie, et la maniére dont le peuple s'est @eitse libérant de la peur par une indifférendgrain.

Le volume met en évidence les rapports direct€a®us avec les dissidents et les persécutés du
stalinisme : soutien a Pasternak, interventiondiques contre la répression a Prague en 1952, aaRaz a
Budapest en 1956, pour les insurgés et les prisspolitiques hongrois en 1957 (voir les Documjeriits
illustre la réception de ses livres pendant etejagirés le stalinisme : les queues devant lesrlgsa la
parution de tout nouveau Camus ; la découvertergssiye de sa pensée aprés des années d'occuttation
certains aspects, sur ordre de Moscou relayantrldgues du Parti communiste francais (I. Cielenk)
éclaire la pensée politique de Camus : Andor Hbrvévient sur les enjeux deHomme révolté dans une
analyse de ses liens avec Arthur Koestler, Guy €as®ontre la constante résistance de Camus a
I'oppression, gu’elle prenne la forme de la recherd’'une morale, de I'action internationale dans le
« Congreés pour la liberté de la culture » ou dette contre la peine de mort.

L'ouvrage tient donc les promesses de son titoe eton sous-titre : a la diversité des dissidences
Camus offre son inlassable solidarité, son adroinaét sa conviction que la liberté adviendra ; dans
l'introduction et I'avant-propos, Andrée Fostyedrd-Louis Meunier ont eu raison de dessiner ungbde
Camus lui-méme en dissident.

Agnes PIQUEL

nb :

® Une grossiere et regrettable erreur m'a fait attiip dans ce volume (note 14, p.97), a Agnés
Spiquel un article (« Hugo et Camus face a la peaytale »Revue d’Histoire Littéraire de la
France, mars-avril 1972, n°2Qui avait été rédigé par Marie Naudin. Que l'unéagtre veuillent
bien m'en excuser.

® Parmi les documents figurant dans le cahier didions du volume, signalons plus
particulierement :
- lalettre de Camus a Nicolas Nabokov du ler décerm®52,
- la lettre de Camus a Czeslaw Milosz du 24 juill@b2A en réponse a son courrier du 21 juillet

1952, également reproduit,
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- L'appel des trois Prix Nobel francais a Janos Kéubdur lalibération de Tibor Déry, Tibor
TardozaJules Hay eZoltanZalkele 29 octobre 1957,
- le message d'Albert Camus aux écrivains hongrosxérparu dans Le Figaro du 5 novembre
1957.
GB

Jean-Francois MATTEI (sous la direction d&)Jpert Camus et la pensée de midice, les éditions Ovadia

Jean-Francois Mattéi, philosophe, un des représesntke I'école heidegerienne de Nice avec Dominique
Janicaud et Francoise Dastur, est né a Orant @ bxrigine, avec Anne-Marie Amiot, du colloguemmier

sur « Camus et la philosophie » tenu a Nice en #9@hiblié par les PUF. Il a rassemblé dans ceeiledes
contributions écrites par des auteurs tous nédgirid et pour certains y ayant effectué leursétu@i cela

ne leur confere automatiquement aucune spécifigiieilege, 1égitimité ou compétence particuliépesur
parler de Camus, cela donne cependant au volummnalkté teintée d'une sympathie pour l'auteurddo

On retiendra tout particuliérement parmi ces hoittdbutions présentées d'abord a Cassis le 1deanv
2008 a l'initiative du Cercle algérianiste de Mélsgles scénes de la vie quotidienne que Louistivez
rapporte de ses rencontres a Paris avec Camusddéblt de ses études parisiennes : les références
communes a Oran et plus tard a Pasternak, quendartiaduira, donnent de Camus l'image d'un homme
accueillant a la jeunesse, un peu nostalgique retlgu« fonciérement honnéte, épris de justiceadtant
dans la solitude, mais souvent pris au piege deatgins faussées.» Si Christian Lapeyre rappelle
opportunément, pour en faire l'objet de son textie, le mot de « fidélité » est parmi les dix matseatiels

a Camus, les autres mots se retrouvent explicitememn filigrane a travers les autres communioatio
monde, douleur, terre, mer, hommes, désert, honagyrmer. Mais il est un mot qui les rassemit¢oais

: Méditerranée, «terre natale. » Elle est la e#fée commune avec Gabriel Audisio sur lequel reévien
Gérard Crespo, elle se lit aussi dans le couplialyis-étranger qui sert de trame a la méditateficédéric
Musso sur « Camus, écrivain et poéte ». Jean-Riazido, dans le texte le plus long du recueil, ppite un

titre trés sobre « L'exil et le royaume », montvecapertinence combien les deux mots sont insélearal
entretiennent entre eux une relation indissolubleamplexe : « Ce balancement entre deux contraires
conduit & un équilibre si bien que la pensée dei ldairrait (...) n'‘avoir plus seulement une acaepti
philosophique mais aussi littérale. La pensée ragditéenne de Camus, « suspendue entre le ounet e
retenue entre l'envers et I'endroit, au point diifme entre l'exil et le royaume », pourrait révé@ine
deuxieme interprétation, celle de « marquer aunrdia la journée I'arrét du soleil au zénith et glési cet
instant d'équilibre parfait ou le jour et la nuinf jeu égal. » Le mot « innocence » pourrait epasgnce
réunir les deux communications d'Evelyne Joyaux Spfitache a tracer les lignes de forcePdamier
Hommequi, comme tout roman, « crée un monde complelbst avec un temps qui lui est propre, hors des
secousses de l'actualité », et la communicatiodedm Sarocchi qui est la seule a comporter un point
d'interrogation dans son titre : « redevenir enfamt Par-dela la quéte du pére, souvent souligaés d
l'ceuvre de Camus, Jean Sarocchi souligne avenessé habituelle quee Premier Hommeevient « corps

et coeur a I'enfance » donnant sens a l'ceuvre eerdtéeque ce théme se croise avec celui de la mort,
notamment la mort d'un enfant qui engendre degpletuse fait sur le fond de la confrontation denGa
avec le christianisme. Pour Jean-Francois Matiek tendre indifférence du monde » qu'il relevstrigie

la conséquence de ce que Camus « n'a jamais pe'nsé geule chose : I'étrange familiarité d'un neoma

les soupirs conjugués de la terre et du ciel couvies voix des dieux avant d'apaiser les parols d
hommes. »

Par dela le titre un peu trop rebattu du livrepdeti-pris d'intervenants choisis dans la méme rephet un
certain manque d'originalité des sujets traitéspeti livre met en perspective I'ceuvre de Camuss da
diversité et son unité. Il en nécessite cependamicertaine connaissance préalable.

Guy BASSET

Jean-Jacques Gonzaledlbert Camus, I'exil absoluHouilles, édition Manucius, 2007, collection Le
marteau sans maitre, 200 p., 18 euros
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Sous ce méme titre, Jean-Jacques Gonzales avaipidgenté en 2001 au colloque de Cergy-Pontoise un
communication trés tonifianfé.Son livre est composé avec rigueur et se litagréablement. | méne tout
doucement vers une interprétation du dernier ldgeCamusl.e Premier Hommegn en faisant le sommet
de I'ceuvre et comme le point focal autour duguel $rganise. La source de I'écriture de Camues lser
position algérienne et « étre écrivain sera pour lui ekpliccette position. » Si Camus était un Francais
d'Algérie, il s'y sentait malgré tout quelque patranger malgré l'attachement qu'il lui portaits'yf sentait
aussi en exil comme le montre bien a la fois ke tihéme dé.'Etrangeret la nouvelldLa femme adultére
précisément publiée dans un recueil qui porte fiterL'Exil et le royaumeJanine se sent, avec intensité,
« étrangére » : elle est seule, inaccessible atnesawdans un pays qui a la fois est et n'est pasidn.
Camus est ainsi 'hnomme d'un exil absolu, quasimmgtaphysique, « ontologique », dont seule I'é@itt

la littérature vont pouvoir tout & la fois en remdrompte et le contenir dans une tentative d'éatidic

« Les chemins suivis par Camus ne sont jamais rdétés par I'espace-temps ordinaire, par les temps
comptés des horloges ou la signalétique des cantis,par la récurrence aléatoire de I'obsessigimaire

qui fait que tous ses livres se ressemblent, #'éntales uns les autres sans jamais se succéd®est
pourquoi, dans une approche qui emprunte a la d&pbge et a la chronologie sans s'y plier compléteme
J.J. Gonzalés pourra tout a la fois, retraceringriire, analyser les ceuvres et construire sdémattique
autour de l'exil : de l'exil originaire qui se confl avec la venue du monde en Algérie a I'exil bt

exil chez soix exact contraire de la passion de la filiation|adpassion identitaire, de la passion nationale,
des passions nationales qui ont bouleversé leesgtclnstruit I'irréparable de notre temps. » Caastsi
pourquoi dans sa quéte ontologidqueePremier Hommae peut que rester inacheve.

Si cette lecture de Camus est possible, on ne isaaurhblier, sans se faire mauvais psychologue ou
psychanalyse, que I'ceuvre d'un écrivain n'est mteaininée et qu'un livre est toujours, en quekpree, le
tremplin vers le suivant. Resté inachevé, et méihdait le rester comme le suggere Camus lui-méme,
Premier Hommeurait pu étre le dernier comme il aurait pu étriwi d'autres : qu'aurait donc écrit Camus
apres ce livre ? La question ne peut que restes sgponse, mais elle subsiste comme question et la
thématique du livre ne serait-elle pas condamngiféchir ? Quoi qu'il en soit, ce livre sort darcan
habituel d'interprétations trop linéaires et faxilde Camus moraliste ou « philosophe pour classes
terminales » pour chercher la continuité et la ceé esthétique, voire méme métaphysique, et faire
ressortir I'importance du style de ce que Nietzegpelait « le grand art. »

Guy BASSET

La parution de I'ouvrage de Jacqueline Lévi-Valensiit été signalée en son temps darBuketin n° 78,
2006, mais il n'avait pas donné lieu ensuite a demmpndu dans I8ulletin. Au moment ou viennent de
paraitre les deux derniers tomes des ceuvres de £dams I'édition de La Pléiade, nous sommes heureux
de reproduire, le compte rendu qu'Anne-Marie Armigtit donné de cet ouvrage dans la refueope®

ndlr

Jacqueline Lévi-ValensAlbert Camus ou la naissance d'un romandratis, Gallimard, 2006, 551p.,

Soutenue en 1980, cette these resta inédite, Jaeruévi-Valensi préférant aller de I'avant et pswivre
cette recherche camusienne dont elle dispensa#érgésement les richesses, a travers livres, cdurs e
collogues. Au terme de sa carriere professordke,déicida de publier enfin ce texte premier, mjsul, et
enrichi des acquis de I'ensemble des études camrmesiedepuis deux décennies.

Agnés Spiquel, éditeur de cet essai posthume,dtasde sa compétence dévouée dans cette lourue tac
Qu’elle en soit ici remerciée puisque, peu avandisparition, J. Lévi-Valensi put en relire et apprer le
manuscrit.

Du genre de la thése, cet essai conserve la rigieliexposé analytique et chronologique, I'infotioa
vaste et méticuleuse, sans céder a la rhétoriqugedte : la dichotomie entre I'Homme et I'CEuvre. Ce
gu’indiquent, sans équivoque, titre et sous-tittes trois parties de I'ouvrage Lwenvie d'étre écrivair,

19 ¢f. Albert Camus et les écritures du XX° siéddetois Presses Université, Centre de recherchte/tastoire,

Université de Cergy-Pontoise, p.369-379.
N° 390, octobre 2006. Anne-Marie Amiot avait égadat donné dans le méme numéro de la revue unteomp
rendu des deux premiers tomes @asvres Compléetede Camus.
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« La période des tentatives «Le roman entre oui et nor suivies d’'un €pilogue». Derniére partie ou
s’affirment, a travers la totalité de I'ceuvre camose, tant les impulsions> fondamentales (p.392-394) de
sa thématique que les constantes intellectuellikspphiques, poétiques ou littéraires, qui strant sa
création romanesque :cg8uvre ouverte (p.544), évolutive et autorégulée par la récueete figures, de
thémes qui ancrent le roman camusien dangelrprimitivement fuyant.

Jacqueline Lévi-Valensi explore donc scrupuleusénterdiversité du fonds culturel auquel s’alimente
avidement le jeune Camus dont elle rapporte leBoestasmes. Et, s’agissant du roman, cette éminente
spécialiste du roman moderne en pointe et analygenclogiquement les apports et les emprunts
référentiels, qui perdurent, se modulent ou sagsent, au cours de la formation de ce jeune hopauere,
longtemps sevré de lectures, a la sensibilité négrgar la « Douleur » et le « Désir ».

Aussi, dans le romaba Douleurd’A. de Richaud, découvrit-il sonsemblable, un frére, tout comme la
fonction transcendante de la littératudamoignagegui «sert de « révélateur « aux vérités les plus cachées
mais les plus importantes(p.41). Impact d’un livre dont I'écriture déEtranger (I, p.150), au terme d’un
long apprentissage, portera la trace, relevée erourt tableau comparatif (p.40). Premier exemplmeal
longue série de ces haltes-tableaux qui exposairemient les lointaines résurgences de tout odes.
retours, inconscients, maitrisés ou « remachédvelant tant la racine que la permanence évolue/éa
substance du matériau textuel camusien, d’'un bd'alufre de I'ceuvre, des premiers fragments inéaits
roman inachevél.e Premier HommeOu encore : entre récit et essai (pp.368-371yeaim passage de
'« Amour de vivre> et la «priere sacrée a Vénus-Caliguta (p.426-427) ; ou encore, entre fragments
inédits degCarnetset d’'un roman avortd,ouis Raingeardavec «’erreur » d’'un roman achevé, mais non
publié,La Mort Heureusépp. 464-474).

Par ailleurs, dans leur bréve rigueur, ces misegoit valident sans appel la justesse des comncissie
Jacqueline Lévi-Valensi et confirment la pertinedeeson choix méthodologique, traitant sans distinc

de genre ni jugement de valeurglabalité de I'énormecorpusdes écrits camusiens. D’ou se précise, au fil
des analyses et des confrontations de ses divetsatations», la vocation du romancier parallélement a la
découverte dsonesthétique du roman.

Mais, a mon sens, l'originalité fonciere de cetaedgent, entre autres, a deux options majeurea : s
focalisation sur I'émergence progressive de laix ga roman », émanée primitivement, en partie, des
«Voix du quartier pauvre, ainsi que la parfaite adéquation entre la déneade I'écrivain et celle de son
critique. A juste titre, Jacqueline Lévi-Valensicaode plein crédit a laucidité critique que, dés sa prime
jeunesse, Camus manifeste a I'égard de ses prépniés Aussi, reprend-elle pour fondement de sodes

la déclaration de I'écrivain de sais que ma source est dafiSEnvers et 'Endroit> (la Préfacede la
réédition dd.’Envers et I'Endroit(1958). Euvre-prélude, dense, ambiguéntte I'essai et le récit (111,2),
somme superbe de toutes les tentatives antériameagcueil ouvre enfin a son auteur I'acces aitidge
romanesque.

Naissance duomancamusien, qui suppose laNaissance d’'un romanciey, titre général, retenu par qui
connaissait le poids des mots.

Ce choix initial d’'unexistentialismecritique, accordé aux passions, aux doutes, ape&ntgs du jeune
écrivain, suppose une enquéte biographique élagla parentéle, aux divers acteurs sociaux (amis,
enseignants, professeurs, etc.), au microcosmeo-salturel algérien (revues, théatre, journalisme,
politique), ou évolue et se forme le jeune Camusit Tomme les tentatives» littéraires, philosophiques,
ou esthétiques qui, peu a peu, fortifient Camus dan « désir » d’étre écrivain.

Par une navette constante entre premiers balbutisne ouvrages ultimes, achevés ou non, Jacqueline
Lévi-Valensi tisse une fine texture, doublure araanne, envers» critique a« I'endroit» du texte, dont
elle raponde, en profondeur, les fils, superfiei@ént coupés. Ainsi reconstitue-t-ellea«démarche sourde

» (p.356), moteur deunitéde I'ceuvre, si chére a Camus.

Qui plus est, la mise a jour progressive de ceevaktantier d'écritures place Camus aux cotés des pl
grands : Balzac, Hugo, ou Baudelaire. Comme euxs'éssaie a tous les genres, a toutes les
formes d’écriture : journalisme, essai littéraphilosophique, conte, poésie, théatre, ou romamr® eux,

il porte un projet secret, indicible, que seul ailpdur acharné, peut exhumer des limbes ou il soilemeks
Misérablespour Hugo,Les Fleurs du Mapour Baudelairel.e Premier Hommg@our Camus. D’ou, chez
tous, la présence d’incessantes remises sur lema&s mémes textes, de reprises, d’échangeslgxdum
genre a l'autre, dont, pour Camus, Jacqueline Mélensi reconstitue le tissage — et métissage -teuau
d'une visée créatrice, définie par lui, commeftorts pour édifier un langage et faire vivre dagthes»

(EE, Préf,,1,38). A quoi répond plus que tout autre, le geromanesque, dont I'écrivain,a«cété de la
tradition du roman classique francais trouve aussi de parfaits modeles en Defoe owiléethez qui de
créateur de mythes n'oublie jamais la pesanteuregl»(p.518).

© Bulletin de la Société des Etudes camusiennes, jg8gier 2009, reproduction possible aprés audtida préalable
28



De méme, lorsque délesté de son rocher, Sisyphet@arne pour regarder la plainejl se comporte en
romancier a I'égard de son propre myth€520). Avant qué’Etranger ne prenne le relais, synthétisant en
une structure romanesque, identifiable comme tédle, voix et les voies des divers écrits antérieurs
sublimées ici par la dense alchimie d'un Verbe itable. Sacre de I'écrivain, du romancier, dont
Jacqueline Lévi-Valensi a passionnément suividsrstible et douloureuse ascension.

Une derniére remarque, et non des moindres : sat &s lit comme un roman... de formation, s’entend.

Anne-Marie MIOT

® | 'ouvrage de Jacqueline Lévi-Valensi et les dewemiers volumes dea Pléiadeavaient donné
lieu & un compte rendu conjoint en anglais darngédstigieux supplément Littéraire dumes,cf.
Robin Buss, « Absurdity in aspic. Car crashes ahdradeaths in the complete works of Camus »,

The Times Litterary Supplemeh§ septembre 2006, p.3.

e « Pour que sa présence demeure prés de nougre Béwi-Valensi a rassemblé en un document
unique les éléments de la bibliographie de Jaaggidlévi-Valensi publiés précédemment dans le
volume desMélangesedités par Gilles Philippe et Agnés Spiquel et darBulletin des études
camusiennes(octobre 2006). Celles et ceux qui seraient ing&regpeuvent lui en demander un

exemplaire.
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LIVRES, REVUES et ARTICLES

Camus dans « La Pléiade »

Les tomes IIl (1949-1956) et IV (1957-1959) deitiéd des@Euvres Compléted'Albert Camus dans la
prestigieuse « Bibliothéque de La Pléiade » chdlin®ad ont été mis en librairie le mardi 18 novemlet
bénéficient d'un prix de lancement jusqu'au 20ié\2009.1ls viennent ainsi achever I'édition commencée
par la parution des deux premiers tomes en 2006.

De nombreux articles de presse ont signalé cettdipa. Parmi ceux-ci :.
- Roger-Pol Droit, « « Pléiade » - Camus et la tévibe demain », A I'occasion de la parution desewlll
et IV desCEuvres completede Camus, Roger-Pol Droit a rdllHomme révoltéDépassé, ce texte paru en
1951 ? Non, prophétiqué.e Point,n°1886, 6 novembre 2008.
- Marc Crépon, « Réponse aux nihilistegibgeration, 13 novembre 2008, supplément littéraire, p. I.
- Roger-Yves Quirioni, « La Pléiade Camus », Ldtére, Associated Press, 14 novembre 2008.
- Francois Bott, « Saint Albert, comédien et mastyBervice littéraire novembre 2008.

- Stéphane Denis, « Le grand pére de Le CléZie ¥;igaro magazine décembre 2008.

- Laurent Lemire, «La derniere interview de Camus8 décembre 2008http://www.amateur-
idees.fr/La-derniere-interview-d-Albert.html

- Jean-Louis Kuffer, « Albert Camus par-dela léshds, un auteur d 'avenir 24 heures 13 décembre
2008.

- Georges Guitton, « Camus, le révolté inquigdwest-France9 etl7 décembre 2008.

- Alain Favarger, « Les soleils noirs d'Albert CamylLa Liberté 20 décembre 2008.

- Bruno Frappat, « Albert Camus, ici et maintengmta Croix, 24 décembre 2008.

- Olivier Todd, « Camus, penseur et artisteexMonde des Livre26 décembre 2008, p. Il.
- Jacques Henric, « Politiguement justes, surtaatqorrects »Art Press,décembre 2008.

- « Camus l'algérien %,Histoire, guide livres, n°339, janvier 2009, p.108.

- Malek Chebel, « Albert Camus ou le droit a I'arsel »,Le Monde des Religionganvier-février 2009,
p.68.

- Damien Le Guay, « Albert Camus : une lecon d'misme »| e Figaro Magazing3 janvier 2009.
etalaradio:

« A plus d'un titre », émission de France Cultéaisée par Tewfik Hakem et Jacques Munier, a @pésa

une séquence d'une heure a Albert Camus, le Iundiétembre avec Agnés Spiquel, Gilles Philippe et

Pierre-Louis Rey.

«Relire Camus, Joyce et Beckett », émissiamnet Nomadede France-Culture, de Colette Fellous avec
Pierre-Louis Rey, dimanche 18 janvier 2009.
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Camus et le Nobel

Olivier Truc, « Et Camus obtint enfin le prix NobglLe Mondedu 28-29 décembre 2008, p. 3 (article
annoncé a lane.

Les archives de I'Académie Nobel étant ouvertesaut de cinquante ans, l'auteur de l'article ansolé
celles de 1957 et des années antérieures. llenribilan sur quatre années, de 1954 & 195 plas des
écrivains pressentis, les personnes et institutipmsoutiennent leur candidature, les débatsveislfinal

du comité Nobel (qui enquéte et suggére un choixagadémiciens), le vote de I'Académie suédoisml D'
il ressort que Malraux est écarté tous les armsepgu'il ne revient pas a la forme romanesqueyetegnom
de Camus, mentionné depuis la fin des années i&46nt constamment : en 1954 et 1955, on atterdide
«une ceuvre de la méme qualité dueePeste» ; en 1956, on saluea Chute; et, en 1957, le comité
transmet un avis unanime en sa faveur. Camus aegbruwé aprés I'Américain Ernest Hemingway,
I'lslandais Halldor Laxness et I'Espagnol Juan Radimenez.

* * * * *

Articles

Francisco Gonzalez,La Pesteet le palimpseste ou l'éternelle guerre d'Espaghides Jean-Richard
Bloch 13, 2007, p. 68-93.

Rachid Raissi, « Albert Camus et Rachid Boudjedralgérie Littérature Actionn® 117-118, janvier-
février 2008, p.40-44

Pierre-Louis Rey, "Militants amoureux chez Camus"Jeanyves Guérin (édfiction et engagement
politique. La représentation du militant et du patans le roman et le thééatre francais du vinggésiecle
Presses de la Sorbonne nouvelle, 2008, p. 169-178.

Michelle Sellés, «CAMUS Albert », ibDictionnaire des orientalistes de langue francaiBeyis, ISMM,
Karthala, 2008, p.172-174

Nathalie Drouglazt, « Du jeu de porte(s) en jeurdir(s), échos camusiens contre les languesristes
dansLe renégat ou un esprit confusLes géants entre mythe et littératuaetes du colloque organisé par
le Centre de recherches littéraires « Imaginairdigdctique », Université d'Artois, p. 311-342 vsw'un
débat p.343-356

Mari Lehtinen, « L'interprétation prosodique degnsis de ponctuation : I'exemple de la lecture
radiophonique dé'Etrangerd'Albert Camus »| 'information grammaticalen°113, 2007, p.23-31

Francois Chavanes, « L'importance du dialogue s&loart Camus »l.a vie spirituelle n°763, mars 2006,
p.119-140

Rik Van Nieuwenhove: Albert€amus Simone Weil and the Absutdsh Theological Quarterly2005 70:
343-354

A l'occasion de la sortie d€amus, a contracorrient¢Barcelone, Galaxia Gutenberg, 2008),
traduction espagnole du livre de Jean Dandelec Camus. Comment résister a l'air du tenmgess
journalistes du grand journil Paisconfrontent I'actualité et la pensée de Camus.

José Maria Ridao (« Nostalgia de la épica », ¥&mbre 2008) montre les dangers d'une nostalgie
de I'épopée qui méne a une exploitation de I'histdides fins politiques ou judiciaires, et sowdigombien
le Camus évoqué par Jean Daniel est aux antipadesttd attitude.

Miguel Angel Aguilar (« Terrorismo en familia »3 hovembre 2008), réfléchissant sur l'arrestation
du chef militaire de I'ETA, rappelle que Camus d¢désait la justification de la violence révoluticire
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comme un crime idéologique et refusait que, seafd@ibourreau pour venger les victimes, on répage un
injustice par une autre.

« Les Espagnols d'Oran a Vichy, (VI)La Nouvelle Républiguesamedi 27 septembre 2008.

« Deux réfugiés qui allaient faire partie de la dmrd'amis d'Albert Camus furent hébergés par son
entourage. La famille de sa femme, Francine Fauieen charge Manuel Vasquez dans les appartements
gu'elle possédait aux 65 et 67 de la rue d'Arzemdessus des arcades. Julio Davila habita cheatsee f
femme, Christiane Galindo, une fille trés sporttdres belle, I'un des premiers amours de Camus.

* * * * *

® |e numéro hors série dehilosophie magazingaot-septembre 2008) consacré au théme « XX°
siecle : les philosophes face a l'actualité », agae a plusieurs reprises Camus et reproduit
plusieurs textes extraitsAdger républicainou deCombat(p.36, 48, 55, 62).

® Notre ami Philippe nous signale que, dans le demignéro de la revue en lignéemporel
Claude Vigée donne des extraits de deux lettres@araus lui a adressées le 14 mars 1955 (a
propos dd.'Homme révoltget le 25 aolt 1955 (a propos de son recueil dsiph'été indienque
Camus avait aimé et voulait proposer chez Gallimacdez qui il paraitra en 1957),
http:/temporel.fr/Claude-Vigee-extraits-de

* * * *

Vient de paraitre

e Sharad Chandralbert Camus et I'Inddraduction Sylvie Crossman, Montpellier, Indigé2608,
avec une préface de Sylvie Crossman et une postfédie de Sharad Chandra, 22 euros.
Sharad Chandra est la traductrice en hindi d'AlGamus, elle donne ici une nouvelle version de
son ouvrage paru en francais en 1995.

e John FoleyAlbert Camus, from the absurd to rev@tpcksfield (G.B.)Acumen, 2008, 272 p., voir
proposition d'achat a tarif préférentiel en annexe.

e Cause Communegvue citoyenne d'actualitéfléchie,n°4, hiver 2008, éditions du Cerf, 23 euros
« Je me révolte donc nous sommes ! » Albert Carhauteur d'homme.
En prés de 200 pages, 24 collaborateurs venusratecd- et d'étranger, parmi lesquels Laurent
Bove, André Comte-Sponville, Denis Salas, s'engpliba rendre accessible I'oeuvre de Camus a
travers six rubriques (I'absurde ; la révoltegfime, la politique et I'histoire ; fanatisme wtjce,
la philosophie, I'art de Camus) placées sousUielte de I'éditorial de Pierre Dupuis, « Camus ou
le style contre l'idéologie ».

e Anne ProuteauAlbert Camus ou le présent impérissalpestface de Paul Viallaneix, Orizons,
collection Universités, Domaine littéraire, 2008fusion L'Harmattan

Le prochain Bulletin rendra compte plus longuententes deux derniéres parutions.
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Résumé de thése

LA POLYPHONIE DANS L'GUVRE DE CAMUS :
DE L'UNITE ONTOLOGIQUE A LA FRACTURE DISCURSIVE

Le 9 octobre 2008, Sylvie Gomez a soutenu une ttedsmnt I'université de Bordeaux 3 devant un juey d
Dominique Rabaté, directeur de la recherche, Jeasy@uérin, Michel Jarrety et Martine Mathieu-Job,
présidente

D'une confidence fortuite a la polyphonie bakhtini@ne

L'origine de ce projet de these est une histoimaili@e. J'étais étudiante en lettres lorsque maemau
détour d'une conversation, me confie que Camusria @0 mon grand-pére et qu'on peut trouver ces
documents dans léSahiers Albert Camusle m'étonne et prends connaissance du détdaftisre. Mon
grand-pere est le magasinier Mas emprisonné aws abHodent, entrainé dans une fausse accusation de
malversation et de spéculation par ceux-la mémesagissaient dans la seule finalité de leur profit
personnel en modifiant & leur guise le prix du B par des amendements du Front Populaire.
L'intervention de Camus, jeune journalistalger Républicainpermet d'éviter I'erreur judiciaire. Une série
de quinze articles est consacrée a ce procéssépesvus le nom d'« affaire Hodert'».

Je suis le procés en entendant les voix des acagiesdu procureur, celles des avocats, des fénuiies a

la barre et celle de Camus, jeune journaliste passéi et investi dans la recherche de la véritéd&is ce
foisonnement, je m'interroge sur le pouvoir dedeofe, sur la polysémie du langage, ses zones sl

les ambivalences des hommes, sur la foi erronémervérité unique. D'oll parle-t-on ? A qui les diss
s'adressent-ils ? Quelle croyance obsolete suppilsetans l'unité du sujet parlant et dans la ca@alu
langage a restituer une unité originelle ? Je i&dikhtine. J'explore I'ouvrage de Dunwoodie qui reet
parallele Camus et Dostoievski. Je découvre lésen€es, les intertextualités. Ma recherche sei@lors
vers la polyphonie, vers une réflexion sur le rapde 'hnomme au langage, a l'unité, a la vériggéptoces
d'Hodent m'y a conduit.

J'entre dans I'ére du soupgon qui est la marquexXdusiecle. Je lis avec passibtAnneau de Clarissde
Magris qui retrace les grandes étapes du désemrhant du monde lié a la mort de Dieu. Nietzschagre
alors toute la place. Il est au centre névralgidgieette explosion a la fois jubilatoire et dysjdnee. La foi
dans l'unité du sujet n'est plus. L'homme est pieltill est une myriade d'éclats, il est bigarruets
paradoxes dans un monde marqué par la perte pfaese

Une voix dans le fracas du monde

Camus s'efforce de faire entendre sa voix dansat=a$ du monde et dans la multitude des voix diautr
voix des habitants de Belcourt, voix silencieuseladenére, voix autoritaire de la grand-mere, voés d
maitres qui guident I'enfant, voix des premiers anafers lus avec émotion et éblouissement, voix des
« grands auteurs », des Classiques, voix de laeGrétique et de la Rome latine, voix des philosspte
I'ere chrétienne, voix du messie qui crie sa dgréh et sa souffrance de l'incarnation, voix desggurs
solitaires, des créateurs de concepts, voix degdiems sur les planches, des amis chaleureuxedends
aimées, de celles qui ont trahi, de celles qulibmpées pour dire ailleurs d'autres mots, se allautres
murmures, voix des orateurs aux tribunes de l'itdu&oix des maitres a penser, des moralisatewis,

des traitres, voix des laches, voix qui se sorg tugamais sous les fusillades aveugles qui faucteers

2L Je rends un hommage particulier & ce journalistiagieux car c'est grace a son intervention que gramd-pére a
été innocenté, que ma grand-mére et ma mére amtmmuver la dignité que la pauvreté ne leur iriszitl pas J'ai
donc eu connaissance de cet épisode comme padhasarcette confidence a la fois fiere et encematdée de
'opprobre ancien de ma meére qui n'avait jusqueda osé évoquer ce temps ou l'emprisonnement &g p
équivalait a un mépris déja imposé par la précatitindigence Sans cette intervention de Camus, le cours des
événements aurait été changé et je n'aurais cemtaint pas été la pour en témoigneette confidence quasi
accidentelle et la mort prématurée de ma mére m'overt ce long chemin de la thése qui est pour arnai fois
remerciement, réconciliation, hommag@kette note a fonction de dédicace discréte a ma digparue trop tot
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pitié la jeunesse, la bravoure. Camus reste viegnés le cataclysme de la guerre, heureux et hanteu
n'ayant plus alors que le témoignage comme sesitiéigation. Les voix des morts résonnent danslémese
bruyant de la Libération et la voix de la vengeaastimpérieuse avant de s'adoucir dans I'éviddnce
pardon et de I'oubli. Il est un homme labyrinthique faconne une ceuvre en costume d'Arlequin.tiles
pantin tournoyant dans les orages du siecle, wastit jusqu'au mutisme, les clameurs du siécles aist
aussi un artiste qui ne renonce jamais totaleméexigence d’une voix personnelle, d'une voix darst de
I'intime, de I'opacité lumineuse du renoncement autxes et de I'acceptation de soi comme condi@ia
création.

Voila posée la tension camusienne entre le dasiitd'et d'harmonie, la course folle vers la fusawec le
monde, l'ardeur consacrée a rétablir la paix desgeuples, le respect et la reconnaissance wl'aatns
son altérité et dans sa mémeté d'une part, etr@'patt, la lucidité parfois effarée face a I'éata¢nt de
I'étre, & la victoire de la confusion et du déseréu régne du paradoxe, de l'aporie, de la gueékan
enthousiaste ou désespéré vers le désir d’harrstinéarne dans le choix d'étre un écrivain et déeepgpar
les mots agencés, l'unité de I'nomme et du mondecriture tente de lutter contre I'éclatement, la
fragmentation, la diversité. Mais les mots jailtiss et restituent le désordre, la confusion, laperité de
’lhomme. L'écrivain fait I'expérience dysphoriquevevifiante, jubilatoire et angoissante de la gaignie.
Par qui suis-je habité quand je parle ? C'est &stipn que chaque « sujet parlant » ne peut martgise
poser a la suite de Bakhtine ou de Ducrot. Quétegcésonnent dans une voix, quels dédoublements en
abyme habitent l'auteur qui prend la plume ? Qumenin peut conduire l'individu vers la singularité
authentique dans le fracas assourdissant des \miku qui se mélent et s'emmélent? L'uni et djurine
sont-ils que des leurres, des fantdmes aveuglé$opgueil et I'outrecuidance ? Comment livrer titne
sans impudeur ? Comment étre a la fois héraut detesups, chantre de la justice et « politiquemeént e
affectivement incorrect » ?

Faut-il chercher un fil conducteur ? Y a-t-il uhdiAriane menant a une vérité ultime ? Il ne sengas que
Camus se soit jamais imposé cette contrainte. kture desCarnets témoigne, malgré I'évolution
programmatique annoncée tres tot par l'auteuredieavre qui avance au gré des lectures et desrdestse

et restitue une pensée vibrante, frémissante, uggiet avide, toujours en mouvement, toujoursffiitl'a
d'une nouvelle rencontre, d'un nouvel éblouissemmenjours a I'écoute de cette palpitation intégegue

ne fait pas taire la clameur du monde. Ce parademsionnel et fécond de l'unité ontologique et ale |
fracture discursive se retrouve dans les diffémenienensions de l'ceuvre camusienne, dans le rapport
I'histoire de son temps, dans le désir du chankimténe, dans la volonté de restituer l'authetédicile
I'nomme dans ce temps qui est le sien, sur cetede’il a voulue sienne.

Pour, a l'instar de Camus, ne renoncer a rien, igaunir tous les paradoxes, pour faire entendneultitude
des voix, le foisonnement des ceuvres, j'ai chaigildcer mon parcours sous I'ceil attentif et bidlane de
trois figures tutélaires. J'ose espérer que Camgstamprunté, non sans déplaisir, cette routej'gqapére
inexplorée, qui n'exclut pas les incursions inatters, les chemins de traverse, les explorationgvnps.

Salomon, constructeur du Temple

Ce personnage biblique recele en lui les ambitdmhomme présent dans sa cité, acteur de soim @¢st
de celui de ses compagnons. |l est le roi d’'unécgismmanente, inscrite a hauteur d’homme, éviglear

elle sollicite la vérité du cceur. Il est un roislgesse qui regne dans un temps de paix. Mais attribue
également'Ecclésiastequi oriente sa pensée vers une philosophie liéeraps présent et a la perception
aigué de la précarité. L'ambivalence non contratticentre le temps de l'action et I'évidence deélzessité

de construire d'une part et d’autre part la comsaeal'un absurde lié a la fugacité de la vie remdpte de la
tension de I'ceuvre de Camus ou le désenchanteraaittaine pas la désespérance. La figure de Salomon
permet d'envisager les engagements politiques deu§iad'observer comment il a contribué a maintenir
debout les fondations de notre civilisation occtdeEnmise a mal par la fureur des hommes et lencs

des guerres.

Je distingue trois temps dans cette dimensionoelevie. Le premier temps est un temps de l'engagemen
dichotomique. Il permet I'émergence d'une poétdgi¢innocence. Camus a la volonté d'édifier un aeon
équitable. Il dénonce les injustices dans son tagersur la Kabylie. Il fustige les excés d'uneitersire de

ses droits en choisissant le ton acerbe du satilist verbe engagé prend place sur les plancloesaint la

une autre tribune pour énoncer son désir d'un mdedestice et dénoncer les vilenies des hommegsst
régimes, des partis, des gouvernements. Il dénlesdyrannies dans des adaptations théatrales rabal
Gorki — ou dans des créations collectives — Réddtes les Asturies.
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Plus tard — c'est le deuxiéme temps, le temps gmrale héroique — il s'engage avec Pia dans ledgra
aventure d&Combat Sa parole est édifiante. Il fait entendre la vaéxI'nonneur, en appelle a la justice des
nations. Il dénonce les hypocrisies face a I'Espdanquiste et défend la République en exil afiflige du
silence des Occidentaux devant la dictature. lagpelle au patriotisme dans ses éditoriauxCdmbat.ll
s'engage contre l'invasion soviétique en Hongripolirsuit son engagement journalistique et meplace

un thééatre engagé, en Algérie, avec des moyensrimé, puis a Paris dans un moment de sa caoigeile

a gagne, par ses romans, ses essais et sa pradaridbune des journaux, une vraie notoriéte.

Puis vient le temps du doute et du désenchanter@amius se trouve dans la nécessité du silenceret d'
retour sur soi. Il s'isole et se marginalise. it faxpérience des limites de l'efficacité du disrs. || adapte
les Possédéde Dostoievski. Cette ceuvre magistrale et compiekée miroir des paradoxes contemporains
et d'un climat délétere de manceuvres et de suspicile mensonges et d'hypocrisies. Ses dernieres
interventions journalistiques, obtenues par I'reiket I'opiniatreté de Jean-Jacques Servan-Sehretiba
médiation de Jean Daniel, témoignent d'un accnmiese du doute et du désenchantement et cultivamt I
du décalage, de la marge, de l'inattendu. Camusndédge. On ne le comprend plus.

Orphée, poete de I'absence

Orphée chante la perte de I'étre aimé et charngelégiétres vivants. C'est la voix singuliere lenime qui
se fait entendre ici. Non plus celle qui s'offrdaacommunauté mais celle qui s'octroie le droitaa |
singularité. Camus laisse vibrer la corde senglblérisme, il s'autorise le désir d’harmonie efugon au
sein d'une nature flamboyante et généreuse, ptngromesses. Il révéle la fascination féconde feour
tension nietzschéenne entre Apollon et Dionysdsexgtloration d'une forme nouvelle de poésie as pies
de 'hnomme. La lecture du NietzscheldeNaissance de la Tragédiei permet de comprendre la tension
féconde entre le beau figé, hiératique, éternéeefatante fulgurance d'une vie qui ne se sais# dans
I'éclair, le fugace, le transitoire, le désordeefdlie. L'antique alliance de l'apollinien et diwrd/siaque a
permis I'émergence de la tragédie. Cette luciditdaisse guere en repos. Elle est exigence delésus
instants et ne cesse de contraindre le sujettarsdger sur sa place dans le monde, sur l'origgnia parole,
sur l'identité de celui qui parle et sur la coiecide entre ce qui est senti, ce qui est pensécgti @st dit. A
moins que le verbe n'ait valeur d'authenticité dit méme qu'il est proféré, sorti de soi. Ces qoest
hantent Camus qui s'interroge au cceur méme de swreogui fait de ce questionnement une matiere
poétique. Il s'interroge également, sans étredédans ce siécle de guerres, d'hégémonies deatascet
de génocides, dans ce monde ou la bravoure céues la la 1acheté et a I'hypocrisie, sur la pertiaatiune
parole poétique. Les poetes de ce milieu du XXelaiglabes, Jaccottet, Bonnefoy, Char bien simj I'a
intime, n'ont pas éludé I'horreur de leur temps.cAantraire, ils I'ont regardée avec la lucidité desstes et
I'ont inscrite au coeur méme de leur ceuvre sansicenpour autant au réel de la beauté.

Camus poursuit les mémes exigences que ses CaT@nmpsur une voie qui est la sienne, sur unesrout

il va, solitaire, sombre et solaire, a la croisés dhemins, dans le clair-obscur des culturesejgbsoient
sans se comprendre. Ces exigences multiples nepagnaporétiques. Je les explore en écoutant le son
envo(tant de la flite de Dionysos. C'est une mestigul'insoumission, une musique non régie pavdes.
Elle s'approche du mystére des origines et dediede la mort, elle est au plus prés des pulsatiotimes,
du sang qui bat dans les tempes quand il fait ¢fgud ou que I'émotion est trop intense. Elle rfaits
entendre l'aulos de la Gréce antique. Elle estdiacmineur, la gamme de I'étre mi-homme, mi-diw,
satyre, de Pan. Mais ce souffle ne saurait exéstes l'intervention d'Apollon. L'homme jaillit deaformel
dionysiaque. Il devient un individu. Il se saisit bgos. Il chante la beauté du monde accompagrsdiu
mélodieux de sa lyre. L'instrument & cordes remgplanstrument & vent. La gamme en accord majeur
impose sa puissance et son unité harmonieuse. éfe st alors celui qui cherche la vérité et lautiea
I'équilibre et la vérité. Il est celui qui pourstidternité dans le chant de I'Un retrouvé. DiosysbApolion
s'équilibrent, ou plus exactement s'offrent I'ufaatre le pouvoir d'exister. J'ai ajouté un darcieant, un
peu inattendu a ces deux accords premiers, le metele majeur, celui que produit I'arc d'Ulyssersl
méme que le héros retrouve son arme et se vengaréesdants indignes. Ulysse est présent dansrkceu
de Camus. Il est 'homme du nostos, 'hnomme dessaigie et de I'exil. Il est celui qui ne renojamais. Il
est ce héros a la fois brave et faible, invincétleulnérable, fidéle et infidéle. Il est celui qurenoncé a
l'immortalité que lui offrait Calypso pour retrouvea femme, son fils, son royaume. |l fait le chdéla
précarité. Il est un homme. Il est, dans la méteghuusicale, I'accord dissonant dont parle ClérRasset,
cet accord qui, au contact de l'accord parfaitmeela fugace révélation de I'harmonie perdue.
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Adam, le premier homme

Placé sous le signe d'une temporalité inexorabkestil’'homme de la faute originelle, le pere dénChe
premier meurtrier, le premier errant. Il rappekegdoids du réel et de lirrémédiable. Le roman egipa
comme le domaine privilégié pour I'expression ddalate. L'ontologique s'inscrit dans le temporel, |
précaire, lincertain. Je retrouve le méme chemamnqui conduit de l'innocence a I'édification et a
désenchantement — c'est le parcours que j'ai soiMg I'égide de Salomon. Je retrouve le désordrenfuel
dionysiaque qui prend ici la forme de la carnaadiis bakthinienne, le golt de l'unité dans laatom
épique, et le désir intact de se maintenir au ptés de I'humaine condition. Les tensions sontéses et
s'entrecroisent. L'art du roman inscrit 'hommesdan temps linéaire. Ce temps, dans notre traditioéo-
chrétienne, commence avec la faute originelle guidait Dieu & chasser Adam et Eve du paradis ol le
temps ni la mort n'existent.

La matiére fictionnelle peut étre un succédanéffidi face a la mort et a la culpabilité. Le jeudamus est
d'abord tenté par une forme d'idéalisme. Ses cedergmunesse, influencées par Bergson et Nietzsohe,
teintées de symbolisme métaphysique, d’'idéalisntéogirisme. Mais, peu a peu, les voix des haltstale
Belcourt s'imposent et trouvent un écho plus puissi'écriture s'allege. La phrase se densifie é&me
temps qu'elle accede a une plus grande simplicitdanalité du quotidien devient la matiére premide
I'ceuvre fictionnelle. Le fait divers devient soudm I'inspiration. La création se déploie danditmaire et
délaisse les marges oniriques. Camus s’éloigneedtzonception symbolique de la littérature et d’'une
approche rousseauiste de 'nomme. En réalité, ceoyws n'est pas chronologique. Camus aborde la
guestion du mal dés ses premiéres ceuvres. Dansl&moire sur Plotin et saint Augustin, il examine la
conception du mal chez les agnostiques puis exppmar la premiére fois l'intérét qu'il porte au
christianisme qui est la religion de la souffraetele la mort. C'est ce moment qui cristalliseraaginaire

lié a la souffrance, au sang mais aussi a l'abaridioa remise en question de la notion du SouveBan
kantien entraine Camus sur les chemins périllelerloration des zones obscures, des morts éthigat
inacceptables comme celles des enfants. Il eselladleLa Pestemais aussi du « Renégat »,ldeChute

Il est l'auteur du meurtre gratuit, de cet actedeatable et incompréhensible, dassMort heureuseet
L'Etranger. Il n'‘élude pas les monstruosités de la guerrégdife dans_e Premier hommet s'immerge
dans les affres slaves, depuis sa mise en scéraates Karamazowans ses jeunes années, jusqu'a celle
desPossédés la fin de sa vie.

Mais limportance de Dostoievski ne doit pas otditda place capitale de Tolstoi dans la gestatien
l'ceuvre. La fréquence des citations de l'auteuGderre et Paixmontre la trés grande fidélité a cet autre
géant de la littérature russe du XlIXe siécle. Tdlsxcelle dans la représentation de 'hnomme dans |
monde, sous son double aspect, familier et héroijuecherche I'équilibre, la regle, lintelligiibé,
l'ordonnance, l'organisation, lI'agencement limpidestructure, la causalité, le déterminisme. Diestki
cultive le désordre, la débauche, la rupture, lald@rsement, la confusion, la violence, l'exces,
I'incohérence, le trouble. Il étonne et ravit dapa exploration de I'dme humaine. Tolstoi est dé d@
I'épopée, Dostoievski se situe au cceur de la mémipje trouve la une opposition fondamentale dans |
genese romanesque camusienne, un paradoxe etitegt lde I'ordre et du monologisme, le plaisir lde
sentence, de I'axiome, le golt de la vérité etdwlteur de vue — son versant solaire, son apodiiréen

et, d'un autre co6té, sa tentation du désordre tEcda la polyphonie, son versant obscur, son ubac
dionysiaque.

Sylvie Arnaud-Gomez

Le texte intégral de la these est disponible surL T@erveur de théses multidisciplinaire)
http://tel.archives-ouvertes.fr/tel -00349833/fr/

Les étudiants francais ou étrangers qui ont récethsmitenu une thése de doctorat sur
Camus sont invités a transmettre au responsalBaliietin un texte en francais présentant

l'argumentation générale de leur thése et sonnaligg. A défaut, ils peuvent fournir le
texte de I'exposé introductif de leur thése, on keerésumé de celle-ci.
Les étudiants qui viennent de soutenir un mémaérendster peuvent également prendre
contact avec le responsableRiuiletin.

© Bulletin de la Société des Etudes camusiennes, jg8gier 2009, reproduction possible aprés audtida préalable
2F



Conférences, Expositions, Radio, Cinéma, Théatre

® A l'occasion du Prix Nobel de Littérature a Jeammid&ustave Le Clézio, de nombreux supports de
presse ont rappelé la liste des Prix Nobel deraitige francais. Certains journaux ont méme publié
des photosOuest Francea, le vendredi 10 octobre 2007, mis cote a cOsepdetraits de Francgois
Mauriac et d'Albert Camus.

® Alain Beuve-Méry, « En 1942, limpasse de I'Acad®raur Camus »L.e Monde (des Livres),
vendredi 10 octobre 2008appelle que, consulté par Francois Mauriac & ahoPrix du roman
de I'Académie francaise, Jean Paulhan avait sudgé@am d'Albert Camus.

® L'Université permanente de ParigCentre d'action sociale de la Ville de Paris) asemré a
'automne 2008 sa filiere Littérature a la « Présed'Albert Camus. » Claude Coulon, maitre de
conférences a la Sorbonne y a donné entre le dmimecet le 16 décembre cing conférences
publiques sur le theme suivant : Camus l'algétepassion de I'homme sans Dieu, I'existentialisme
de Camus est un humanisme, Camus romancier, Cdrauthéatre.

® Le nom du peintre Albert Marquet, bien que trésdidé\lger et a certains peintres reconnus par
Camus, ne figure que de facon incidente dans somegeplus précisément dans la chronique
d'Alger étudiant,concernant Ie&salon des orientalisted.0 février 1934)a propos des marines du
peintre Gustave Lino (1893-1961)ne exposition — avec catalogue rédigé par Vérmiglémany
— présente les itinéraires maritimes d'Albert Matcgau Musée de la Marine (Palais de Chaillot) &
Paris du 15 octobre 2008 au 2 février 2009. Lesteums du peintre y retrouveront avec plaisir
guelques paysages d'Alger et de sa région et qeehlgues du port, en pensant aussi a des tableaux
d'Assus et de Beénisti. L'intérét de I'expositioh &sssi cette mise en perspectives avec d'autres
paysages maritimes, d'autres ports peints par Marqu

® Du 14 novembre 2008 au 10 janvier 2009, la GaMaéquais, 19 quai Malaquais a Paris (75006),
a présenté une exposition consacrée au sculptesceMBamboise. Une monographie sur le
sculpteur est éditée a cette occasion. Pensiondila villa Abd el Tif & Alger, Marcel Damboise
est évoqué par Camus dans l'une de ses chronigistig|jaes dAlger Etudiant.« Son ceuvre que je
place parmi ceux qui me touchent le plus restei dods aussi affirmatif, qu'un coup de poing sur
une table. » Rappelons que le sculpteur réalishuste en marbre de Catherine Camus, puis le
médaillon du monument de Villeblevin (Yonne) ethwste de Camus pour le théatre de I'Odéon.
L'exposition présentait un exemplaire en terreecdit buste d'Albert Camus (1961-1963). A cette
édition la Galerie a ajouté un catalogue de plused’centaine de pages reproduisant les ceuvres
présentées (sculptures et dessins) accompagnéeperes biographiques » et d'une bibliographie,
premier ouvrage de cette ampleur consacré at&rtis

* * * *

e Jeanyves Guérin a présenté une communication sau€au colloque sur les écrivains et la guerre
d'Algérie qui s'est tenu a l'université de Lyoreg 25 et 26 septembre dernier. Il a aussi étéiquest
de Camus dans la communication de Laure Micheksigan Sénac et le réve algérien. »

e « Emmanuel Roblés et I'hispanité en Oranie » gtait le theme du colloque qui s'est tenu a la
Bibliotheque de la Faculté des Sciences du campmfed3eur M.S. Talb a Oran les 4 et 5 novembre
derniers.

La communication de Abdelkader Djemai était corémca « Camus-Robles : une histoire
espagnole », cf. le compte-rendu d'Hamid Nacerdighpublié ci-dessus.
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® Dans le cadre des manifestations, « Francais étials : art, mémoire et histoire », organisées par
l'association Harkis et droits de I'homme, Maisssy,Bdont il est inutile de rappeler le fort
attachement & Camus, a lu des textes de Camusisunusique de Samuel Barber le 10 octobre
dernier, salle Louis Liard a la Sorbonne a Paris.

e Cet été (5 au 27 juillet), au festival Off d'Avignd.es Justesnt été représentés dans une mise en
scene de Diasteme (théatre du Chéne noir).

e Le « Thééatre de la Bastille », 76 rue de la Rogu&tParis, a donriées Justesle Camus dans une
mise en scéne de Gwénaél Narin du 3 au 23 noveRilf}®. Cette mise en scéne avait déja été
créée en 2005 au Théatre du Point du jour a Lyon.

e Dans le cadre du Festival de Théatre amateur egti t&nu dans le nord de la France, en septembre
2008, la Compagnie du Loup bleu a doheéMalentendwe Camus.

e Le Thééatre du Lucernaire a Paris a repris au mait 2008 la mise en scéne qu'Antoine de Staél
avait monté poukes Justes.

Réactions, Analyses

Amie d'Albert Camus et de Jules Roy, épouse duepitaiten Enrico Terracini, publié par Edmond Cbarl
a Alger, Jeanne Terracini, aujourd’hui agée der7 dvant a Rome, vient de faire paraitre un eauv
romanUne mére et son filda quatriéme de couverture indique qu'elle pareagee Camus « l'univers en
miettes d'apres guerre ou l'individu cherche antttes valeurs ». Son premier roniimenfant est morm
été publié par Charlot en 1946, éditeur pour lecpliel a traduit Arthur Koestler. En 1951 Gallimard
publiait sesChroniques de l'usureleanne Terracini avait aussi un texte sur Algesdaquel elle livrait
guelques souvenir${ bleu le ciel, si blanche la villearis, Clancier-Guénaud, 1988).

Les Carnetsdonnent & la date d'avril 194®ans préciser le prénom un projet « Préface Tiarpaclont le
texte tourne autour de I'exil. Enrico Terracini mlguelques mois plus tard chez Charlot (en décemine
petite plaquett®'un soir d'un pays lointaiqui traite de ce sujet.

Jeanne TerraciniJne meére et son fil§yeuilly sur Seine, Editions David Reinharc, 2008

* * *

Dans le dossiePhilothérapiepublié dans le 25 (décembre 2008-janvier 2009) @msuelPhilosophie,
Garance Monziés, artiste peintre, raconte qu'allesertie de la dépression grace a la lectur&ylihe de
SisypheAndré Comte-Sponville commente cette assertior6jp.2

% Carnets ltome 1, Paris, Gallimard, p.213@uvres complétespme 2, p.915.
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Florian Henckel von Donnersmarck et Albert Camus :
étude comparative

La présente réflexion a pour déclencheur le fillenaand La Vie des autres (Das Leben der
Anderen)de Florian Henckel von Donnersmarck, paru en 28t0Auréat des prix cinématographiques les
plus prestigieux en Europe et en Amérique. Nousigwal ce long métrage, il faut I'avouer, avec grand
intérét et en en admirant la qualité. Et nous llevimmédiatement associé a la pensée d'Albert Camus
Nous aimerions montrer ici gu’il la rencontre iniment et sous plusieurs aspects.

La Vie des autredont I'action commence en 1984 et se déroule ajeure partie en République
démocratique allemande, leve le voile sur une gériécente de I'histoire de I'Allemagne, partictdi@ent
sur les rapports entre, d’'un cété, la dictature roamiste et sa police secréte la Stasi, et, deréaedté, le
milieu des artistes et des intellectuels : cesgepsont marqués par la censure et I'espionnageratique
le gouvernement. En outre, par le biais socio-oplé de I'ancrage historique, le film rend hommadart.

En espionnant I'écrivain Dreyman et sa conjointectanédienne Christa-Maria, le rigoriste capitaine
Wiesler de la Stasi découvre différents média tagties (théatre, littérature, musique) qui I'émentvet
agissent comme catalyseur d'une métamorphose kéeéfiCelle-ci I'humanise, aboutit en un
désendoctrinement politique et le porte a protégarouple d’artistes. Aprés la chute du mur de iBgerl
Dreyman apprend qu'il était a la fois espionné retgné, et découvre celui qui prenait ainsi d’éresm
risques. Pour dire sa gratitude, il publie un romarson honneur.

Le motif de la conversion du persécuteur remontgisgmblablement au prototype antique
gu’incarne saint Paul dans la culture chrétiennaisMsans doute Donnersmarck puise-t-il davantage
d’inspiration dans I'héritage proprement germanjcgre particulier celui de la fin du XVllle siéclé éu
début du XIXe. Nous pensons a Goethe qui réclaaes té célébre incipit de son poéme « Das Goétthche
(« Le divin ») : « Edel sei der Mensch / Hilfreicimd gut! » (« Que 'homme soit noble / généreux et
bon! »f3 Le traité de Schiller qui affirme la nécessité ltglucation esthétique - Briefe Uber Die
Asthetische Erziehung Des Menschen (Lettres sdutétion esthétique de ’hnomme) - constitue égateme
un modéle probable. Cependant, bien des critigieschent plutét dans I'époque contemporaine les
sources qui ont influencé Donnersmarck, et se memickur George Orwell et son roman 188€e titre
donne la méme indication temporelle que le débuftlau(mais ce serait un hasard, selon Donnersmgrck
et le théme directeur du livre se retrouve dan¥ieades autres. La figure centrale de Big Brotlebef du
Parti et de I'Etat, qui répand et applique la dewsBig Brother is watching you », eut un tel réissement,
comme métaphore du totalitarisme, qu’on emploi@entantonomase « Big Brother » pour désignereout
machine portant atteinte aux libertés fondamentales

Pour notre part, c'est a un auteur francais ques rfait le plus pensekta Vie des autresen
I'occurrence Camus, méme s'il est possiblement séamilier & Donnersmarck. Ce dernier ne reconnait
pas d'influences littéraires a propos de son fimglgré sa passion pour la littérature et ses études
universitaires en ce domaine, qui se consacraiemépertoire rus$e Il n'est peut-étre pas étonnant que
parmi la masse d’articles suscités par le filmt foeu mentionnent Camus ; et encore le font-ils tré
brievement. Le plus pertinent néanmoins nous sen#llé de Santiago Ramos dans le mensuel ameéricain
d’affaires culturelleg-irst Things:

« Hempf [le Ministre de la Culture] wants Wieasleo uncover some pro-Western and counter-
revolutionary dirt that he can use to destroy Dragnand take the actress for himself. Albert Camus

23
24

Je traduis.

Notamment Sean Axmaker, Lives of Others A powerful tale of paranoia and idealism 3eattle Post
Intelligencer 16.2.07, http://seattlepi.nwsource.com/movies/303849_livesiinl Bartholomé Girard, « Le
paradis, c'est les autres »Comme au cinéma http://www.commeaucinema.com/film=la-vie-des-
autres,66122.html#top Glenn Kenny, «Interview :The Lives of Othersdirector Florian von Henckel
Donnersmarck »Premiere 9.2.07 http://glennkenny.premiere.com/blog/2007/02/gernaeinbdire.htmi Ann Lee,

« Beauty and the Beast », BBC, 12.4.08p://www.bbc.co.uk/dna/collective/A21636408tephen Ashton, khe
Lives of Others Interview with Florian von Henckel DonnersmarckBilmVision Magazing novembre 2007,
http://www.filmvision.net/Articles/Florian's%20Lie86200f%200thers.htnffecherches du 9 mai 2008).

Il a choisi cette date pour sa signification figlie, précise-t-il : dans tout le bloc de I'Es#8% marque un retour a
la tradition staliniste avec l'arrivée au pouvo# €hernenko. Voir les compléments au film sur D\D;« The
crew : Interview with the Director #ttp://www.sonyclassics.com/thelivesofothers/svefér.html

Bartholomé Girard, « Florian von Henckel Donneastk. Biographie »Comme au cinéma
http://www.commeaucinema.com/personne=florian-hehgkn-donnersmarck,66123.htnecherche du 9 mai
2008).
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reminds us that there are crimes of passion amtksrof logic, and in this case, passion (Hempf)lagit
(Wiesler), both evil in their own way, are uniteda common cause, the persecution of Dreyrfan.

D’autres rapprochements sont moins probants, paqoede précision. Il y a celui qu'effectue Youssef
Mahla dans le périodique marocdiel quel: « Renouant avec un théme aussi vieux que l&diagle
Caligula d’Albert Camus), ce film montre un homme, lass§aieer au chien du régime, qui tente de se
racheter par sa révolté®»Un autre sert & étayer une morale politique pinitiative européenne et sociale.
Dans son article « La démocratie et le sens des madflarc D’Héré renvoie au filipa Vie des autreparce

gu’ « il montre bien [...] ce qu’est vraiment unetdicre », et ajoute : « Méme dans la passion goéti
sachons garder raison et ne transformons pas [.sgrie des mots que I'on emploie. Car les mots ne so
pas innocents... Camus disait quelque chose comme pds respecter le sens des mots ajoute au malheur
du monde” $°.

Dans la méme discipline mais au niveau académigumhilosophe Michel Terestchenko, théoricien
de la bienveillance, a donné en 2007 une conférémitlée « Le comportement extréme de gens
ordinaires ¥ et inspirée de son récent ouvradiesi fragile vernis d’humanité. Banalité du mainialité du
bier’’. Dans une perspective psychosociale, il y étualieonduite altruiste en regard de son contraire, la
destructivité humaine. Puisant des exemples dalistdire et dans la fiction, il mentionhe Vie des autres
pour la mutation du héros tres finement présenWiesler est « peu a peu bouleversé et cesse diétre
bourreau ». Par aprés, il nomme Camus parce qaiai mis en garde contre le fait de répondrerans
par un comportement lui-méme na#.»#l émet ensuite un commentaire qui éclaire ledihducteur entre
ses deux références : Méme inutile, la contributitum individu qui se dresse et résiste a une porté
absolue : elle signifie que 'humanité n'est pagipe.

A I'évidence, les liens établis jusqu’ici entrefien de Donnersmarck et I'ceuvre de Camus restent
maigres ou indirects. Dans notre esprit pourtast,analogies entre les deux sont nombreuses éssry
de fagon plus vigoureuse.

La Peste

Un des themes majeurs que dégagd/ie des autresst déja puissamment contenu daadeste
la confiance en la bonté humaine. Il est traité lsumode théorique dans un dialogue entre Hempf et
Dreyman, avant de I'étre plus loin au moyen dedtoh elle-méme. Hempf réfute Dreyman et sa <«efoia
bonté de I'’ame », en la capacité de devenir bohescgens ne changent pas! », tranch&tdla suite
donnera toutefois raison a I'écrivain contre leitpmén : Wiesler renaitra sous le signe de la ohe film
se clét sur la consécration de cette bonté parfeelittéraire que dédie Dreyman a Wiesler, Somse
’'homme bon. Par son virage graduel mais radieapdrsonnage de Wiesler illustre a merveille urraggh
célebre de I'excipit déa Pestequi condense le message humaniste du romany a llans les hommes
plus de choses a admirer que de choses & méptiser »

Par ailleurs, sa transformation et I'ceuvre litérgui lui est dédiée mettent au jour les biesfdi
lart. Or, c’est une forme artistique — le cinémagui réussit cet effetLa Vie des autreslevient un
métadiscours autopublicitaire : par la nature deulre-cadre qui le contient, 'lhommage au théétri,
littérature et & la musique, trace en filigranehemmage au cinérfa Ce dédoublement structurel et idéel

27 Santiago Ramos, « Why Dictators Fear ArtistSisst Things 23.7.07,

http://www.firstthings.com/onthesquare/?p=8@dcherche du 9 mai 2008).

Youssef Mahla, « La vie derriére le mumelQuel Magazinehttp://www.telguel-online.com/295/arts2_295.shtml
(recherche du 9 mai 2008).

2 Marc D'Héré, «La démocratie et le sens des mptdnitiative européenne et socialel18.2.07,
http://initiativeeuropeenneetsociale.over-blog.cmtitle-5702284-6.htm(recherche du 9 mai 2008). Sa citation
n'est qu'approximative et devrait se lire commet sut Mal nommer un objet, c’est ajouter au malhdarce
monde ». Albert Camus, « “Sur une philosophie dggdiession” de Brice Parain », ddbssais Paris, Gallimard,
coll. « Bibliotheque de la Pléiade », 1965, p. 1679

Le 1* juin 2007 dans le cadre d'un cycle de conféremecganisé par I'association philosophique AGORA dans
ville francaise d’Orange.

3 Paris, La Découverte, 2007 [2005].

32 Citations tirées du compte rendu de la conféreeffectué par Serge Tziboulsky et Huguette Déchamp
http://agorange.net/Conf%20Terestchenko (pe¢herche du 22 juillet 2008).

Selon le sous-titrage francais. Ainsi en eses dutres citations puisées dans le scénario.

% A. Camusla PestedansEuvres compléte, Paris, Gallimard, coll. « Bibliothéque de l&Rde », 2006, p. 248.
La justesse et I'effectivité de celui-ci se comiént par la réception enthousiaste qu’'on a réseauéfilm et par les
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est un autre point commun avieg Peste le roman propose I'écriture comme lieu de trandeace, par la
chronique du docteur Rieux et les écrits de quelquéres personnages, mais il est lui-méme écriture
ressort comme une mise en pratique de ce qu’ilqgz@p

« L'artiste en citoyen »°/ Le citoyen en artiste

La vaste question de I'engagement est une autcequipation camusienne que renfedmaeVie des autres

A I'époque de la RDA, dans le contexte d’un systémoditique dévastateur, le milieu intellectuel de
Dreyman s’interroge sur sa propre responsabilitdal et sur la participation de I'engagement dins
création artistique. La notion d’engagement estsadoentendre au sens strict que lui attribue &alle
prendra plus loin une envergure camusienne. Aprehlite du mur, Dreyman est en panne d’inspiration.
« Vous n’écrivez plus », remarque I'ex-ministre HEngui interpréte ce silence : « Rien en quoireraiien
contre quoi se rebeller ». L’écrivain se sent soudderpellé quand il découvre la bravoure puiddhtité

de celui qui I'espionnait. Comme Rieux qui faitediengagement en rédigeant sa chronique, il pgble
roman Sonate de 'homme bon, par lequel il failbbt® de I'humanité, de sa propension a la conwersio
morale et a I'émotion esthétique. Certes, l'acti@structrice ne s’oublie pas, le suicide des déséspon
plus. La trajectoire ultimement auto-destructriae metteur en scéene Jerska et de Christa-Maria n’est
cependant pas sans rapport avec celle, résolurnsitivp, de Wiesler. En fin de compte, a l'instarlc
Peste le film dit I'espoir, met en scene I'abnégatiam qurgit de I'abrutissement sinon de la torpeaiyie

qui nait de la mort.

Egalement, comme I'essiaiHomme révoltéil enseigne la prudence a I'égard de toute idiieldSa
dénonciation du communisme est assez limpide, eti@®st suivie par une critique discréte du cépite,
dont il exhibe des défauts, vers sa finale - cecquipléete la legon, en quelque sorte. Alors qu'@ARle
bien communautaire récoltait un respect qui le teamit dans un état impeccable accentué par la
tranquillité des lieux, le paysage urbain de lavatle Allemagne est enlaidi par les graffitis, $iéupar les
détritus, et s'accompagne du bruit assourdissanmddeaux-piqueurs qui dénote la construction d'un
centre-ville moderne et qui constitue une autrenéorde pollution. Les annonces tapissant les virine
trahissent une société de consommation, dont tesppctus publicitaires que distribue maintenantsiegie
sont un produit typique. Le gagne-pain auquel &stiit ce personnage, avec une démarche mécaniegie, d
gestes réguliers, un air résigné, en fait le joluetapitalisme, aprés qu'il a été celui du comnmeis

Le phénomeéne du dédoublement structurel et idélelé plus haut et qui a lieu dans le film et dans
La Peste opere également sur le plan de 'engagementng#igement de I'auteur enchassé (Dreyman /
Rieux) est encadré par celui de l'auteur enchas&omnersmarck / Camus). A cet égard, bien que son
succes lui confére une notoriété internationalgedme Donnersmarck n'a pratiquement a son acéflgu
Vie des autresson premier long métrage; tandis que Camus adauie riche carriére de journaliste et
d’essayiste interpellé par des problemes éthigeesplus d’avoir maintes fois mis a profit du magéri
historique en tant que dramaturge et que romanligiais ce qui frappe davantage est I'attitude comenun
gue manifestent les deux auteurs vis-a-vis du ddmstérique : une attitude hautement artistiqueurLe
vision apporte un vif éclairage sur les choseg@t ionne du volume, comparée a celle qu’englabkerai
seul cercle des idées. Elle prend I'Histoire conamére-plan mais ne se cantonne pas dans lequalitet
dépasse de loin le cadre spatio-temporel des éaienpour extraire de ceux-ci une valeur d’étérrile
sollicite ainsi la sensibilité universelle.

Caligula etLes Justes

Par son fond moral,a Vie des autresavive en partie le théatre de Camus. N’exercéud pon métier
depuis plusieurs années parce que les autoritiés leterdisent, Jerska se suicide, privé de ssoraide
vivre; il est en fait 'embleme métonymique de milé d’autres suicidaires en RDA. Par réaction yBran
rédige a ses risques et périls un article surde gamormalement élevé de suicides dans son paysietie
gu'on n'y est pas heureux. Avec cette revendicatlenla vie et du bonheur, n'a-t-il pas pour devanci
Cherea, qui affirme sans ambages, devant le coempertt destructeur dealigula, un désir aussi simple
gu'irrépressible : « J'ai envie de vivre et d’é@teureux » (lll, 6)? Aussi, tout comme le gouvernente la

multiples prix qu'il a remportés.
On aura reconnu I'expression avec laquelle Jezuerin titre sa monograph@mus, portrait de l'artiste en
citoyen(Paris, Editions Francois Bourin, 1993).
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RDA lorsque parait I'article dérangeant, Caliguarendra compte qu'il a contre lui « la loyautéleest
courage de ceux qui veulent étre heureux » (IV, 13)

Le film rappelle également la piece de thédéts Justepour (au moins) deux raisons. L'une se
rapporte a un passage spécifique des ceuvres ligepediautre raison concerne leur signification
d’ensemble. La premiére occurrence, dans le s@génaii se révéele clairement I'évolution de Wieskst
digne de mention : il se voit confronté & un entnthoisit de I'épargnét Le puriste s’assouplit et dévie
de la ligne de conduite qui lui a été tracée. leatigl de cette situation et sa conséquence dissaite et
attendrissante sur le protagoniste se retrouvemd ldss Justesavec Kaliayev que I'innocence des enfants
perturbe au point de freiner sa besogne.

De plus, si la piece préne la sauvegarde de laciemce et de la liberté personnelles, Wiesler dans
le film accomplit la conquéte de ces valeurs. llvéent & perdre foi en son travail de sbire et & vo
l'absurdité de son existence. Il a lintelligence dupplanter le conditionnement par une conscience
régénérée, dorénavant autonome et émancipée. Decqgeis incommensurable, veéritable ascension
rédemptrice, découlera paradoxalement (en appgremegs inévitablement une chute hiérarchique
draconienne, pour le haut-gradé de la Stasi. Lad€geautres promeut une fonction de l'art : pracure
réparation au héros ignoré ou maltraité, aussi stedgue méritoire, qui subit des sacrifices au mem
valeurs humanistes. Rétablir la justice & son eénderait la vocation de la littérature — par lenen de
Dreyman — et celle du cinéma - par I'ceuvre-cadre.

Discours de Suede

Cette derniere remarque et quelques autres foemydus haut accusent une proximité avec le
fameux « Discours du 10 décembre 1957 » que Cammmopce a Stockholm quand le prix Nobel lui est
attribué. D’allleurs, le texte camusien qui se Riplus proche dea Vie des autresst sirement celui-1a; a
tel point qu’une lecture croisée entre le « Dissouet le scénario s'impose, a cette étape de antlyse.

En guise d'introduction, Camus se dit autant hért recevoir le Nobel qu'affligé qu’ « en Europe,
d’'autres écrivains [...] so[ie]nt réduits au silemé®: il est sensible au sort méme que le film rendcoet
en présentant le milieu dont fait partie Dreymae.d.rble de I'écrivain », enchaine-t-il, « ne spasé pas
de devoirs difficiles » : se mettre au service dexcqui « subissent » I'histoire, et non de ceuk lqu
« font » (1072). Voild qui résume bien la priseadmscience qu'effectue Dreyman : d’abord obédient a
régime totalitaire, aux gouvernants qui « fonthidfoire, il produit ensuite un article subversibit nous
avons parlé), au service des désespérées qui laissent ». La liberté de penser, de s’exprimereetréer
représente alors pour lui un enjeu capital. Aussiaht-il « solidaire » au sens H#Homme révoltéque le
Discours de Sued®itere autrement : I'acte d’écrire, prescrit ¢€iy oblige a porter, « avec tous ceux qui
viv[ent] la méme histoire », le malheur partagé7@)0 La plume de Dreyman s’ennoblit en suivantidess
« deux engagements difficiles a maintenir — le sefi@ mentir sur ce que lI'on sait et la résistance a
I'oppression » (1072) - c’est-a-dire le « doublei mie vérité et de liberté » dans lequel s’enracgson
Camus, « la noblesse du métier d’écrire » (1074).

Aprés des années stériles en créativité, Dreynudtiepdans I’Allemagne unifiée un roman (dont
nous avons parlé également) qui éleve 'humble laliesu rang de héros. Ce qui survient la est une
réalisation fictive de ce que Camus exprime ennoets : « Le silence d’un prisonnier inconnu, abamdo
aux humiliations [...], suffit a retirer I'écrivained’exil, chaque fois, du moins, gu’il parvient, enlieu des
privileges de la liberté, & ne pas oublier ce sieet a le faire retentir par les moyens de I'dt0672). A la
différence prés que Wiesler n'est pas prisonniesens littéral; il ressemble a « ceux qui, partagéa
méme combat, n'en ont regu aucun privilége, maisonnu au contraire malheur et persécution » (H)74
En commémorant sa bravoure, la contribution de BDesy a n'en pas douter, restaure « un peu de ce qui
fait la dignité de vivre et de mourir » (1073).

Le Discours de Suedmnseille de surcroit de ne pas « juger », enowias de « mépriser » (1072),
mais au contraire de « comprendre, sans cesseittde ¢ontre eux, I'erreur de ceux qui [...] se sarés
dans les nihilismes de I'époque » (1073). Donnersknadopte exactement ce point de vue et ne sepasse
en « juge » mais en « créateur » - tel « les \aistes », selon I'idée que s’en fait Camus (10l X)cite le

37 Au petit garcon qui lui demande s'il est de lashtil rétorque : « Tu sais ce que c’est, la Stasil’enfant

répond ingénument : « Des méchants qui mettergdas en prison, dit mon papa ». Au lieu de chertigentité du
pére, son interlocuteur se ravise.
A. Camus, « Discours du 10 décembre 1957 », &mssis op. cit, p. 1071. Les prochaines références a ce
volume seront indiquées entre parentheses dawsgde de I'article.
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spectateur & « comprendre » les personnages délradh Wiesler, par exemple, hérite « d’'une histoire
corrompue, que décrit Camus, ou se mélent lesutonk déchues [...] et les idéologies exténuées,qu.]
l'intelligence s’est abaissée jusqu’a se fairedivante de la haine et de I'oppression » (107 3ouiffre par
conséquent d’'une immense solitude, que font samints passages du film. Il en est de méme pour ses
collégues associés au Ministére, assimilés auragstélempf, dont le comportement avec Christa-Mesia
révélateur de son vide relationnel; et le lieutéyzatonel Grubitz, qui perd son seul ami (Wieslen) le
destituant. Au lieu de les « mépriser », le speatagprouve une certaine pitié envers eux, ménte s'i
apparaissent d’emblée antipathiques. Le film moatrec un sobre pathétisme cette vérité que veebalis
Camus : le mensonge et la servitude, « la ougse@t, font proliférer les solitudes » (1072).

Une conception camusienne de l'art et du politique

De plusieurs maniérdsa Vie des autresenvoie a la conception brechtienne de I'art; tfmiseces
allusions ne sous-entendent pas pour autant unésiadh En réalité, le film illustre plutét un édboike
délicat — dont Camus incarnait un exemple trés usloff - entre I'émotion esthétique et la portée
intellectuelle de I'art, entre le saut dans laidictet la réflexion clairvoyante.

Tout d’abord, les mesures oppressives appliqudendroit des gens de théatre présupposent que
art dramatique est un médium énergique doté ddatentiel mobilisateur et qu’il peut provoquer la
réflexion sociale et politique chez le public. G'gwécisément ainsi que les théoriciens et praticie
allemands Erwin Piscator et Bertolt Brecht I'engisaient; ils espéraient agir sur la situation deqgiar le
thééatre. Ensuite, le scénario gravite autour deupte de Berlin-Est formé d’'un dramaturge qui satisc
priori a I'idéologie communiste, et d'une comédiermui interpréte ses roles féminins principauxmoeent
ne pas encore penser a Brecht et, cette fois, &pouse Helen Weigel, qui possédaient ces mémes
caractéristiques?

Dans sa mission d’espionnage, Wiesler s’initiea dittérature, entre autres genres artistiques : il
confisque un livre appartenant a Dreyman et s'ywgdoavec ravissement. Braquée sur son visageméraa
embrasse aussi le nom de l'auteur qui figure saolaverture : Bertolt Brecht. Connu pour ses aléges
communistes, ce dernier dépasse néanmoins la dexgu’il défend plus que tout touche a la dignité
humaine. Il n’est pas anodin que ce que lit Wiesteconcerne pas son théatre épique et ne soénmerit
politique. En effet, le poéme « Souvenir de MariexAdont une voix hors champ nous fait entendre le
premier huitain) incite & une réverie lyrique :soat ces qualités littéraires qui pénétrent targdlér.

L’ceuvre d’art a des répercussions sur la facuitégee du public, mais en a tout autant sur sa
faculté & s’émouvoir : elle déclenche I'éveil desémnsibilité et atteint le cceur dans ses repligrgopment
inaccessibles, selon l'effet que produisent sursiigiel’ceuvre de Brecht lui-méme et l'initiation iatique
en général. Curieusement, le désendoctrinemeng denctionnaire s’effectue par des moyens apoktsqu
I'art et I'édification de I'ame qu'il suscite. Celici rappelle la conception aristotélicienne — Gaenus a fait
sienne - selon laquelle le politique est inséparal bien comme idé€4] il ne doit pas étre au service d’'un
systeme, mais des humains. Une richesse certairfénduéside dans les relations complexes, a méme
l'intrigue, entre I'art et le politique, le privé & public, I'individuel et le social, le cceur coma siege des
émotions et la téte comme zone cérébrale : to@esatégories y sont reliées organiquefieBtest bien
ainsi que Camus les percevait, également - lulegumariait avec brio.

Si la date de 1984 qu’'indique la premiére imagé.aéd/ie des autresst soulignée par la critique
pour son caractéere orwellien, comment passer sleumes, au terme du présent article, le cinquatirterthu
Nobel, puisque le film est sorti en salles en 2Q0If ne s’agit pas de surinterpréter ce qui reldgela
coincidenc®, de postuler une influence directe quand la reinectemeure essentiellement fortuite, mais
d’appécier la part camusienne, fOt-elle accideatellune ceuvre cinématographique réputée bellereted

3 |l le fait de facon explicite dans le commentaitgil fournit pour accompagner le visionnementfifim sur DVD.

Le Discours de Suédest toujours pertinent : « Etre double » (1074)ariste se forge dans cet aller-retour
perpétuel [...], @ mi-chemin de la beauté dont ipeat se passer et de la communauté a laquellepimies’arracher »,
cette « communauté vivante qui le justifie » (1072)

“1 SelonLa Politiqued’Aristote, le terme grepolis désigne une « communauté constituée en vue ditaicdien.
La communauté la plus haute englobe toutes lessatrvise le plus haut bien. C’est la cité ».dfdrad. J. Tricot
(Paris : Vrin, 1995 [1977]), 3.

Donnersmarck passe la méme observation dansnimey@e au titre significatif avec John Ester :etdeen
Principle and Feeling 5ineaste32, i 2 (2007) http://www.thefreelibrary.confrecherche du 9 mai 2008).
Encore qu'un André Breton s’en donnerait toubd aise en pareille circonstance.
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Dans sa « substantifique moelle », celle-ci attksgynamisme et I'universalité de la pensée de (Saet
surtout duDiscours de Suédeont on dirait quasiment qu'’ils sont portés anémia, art moderne entre tous.
Pour le mot de la fin, permettez-nous un fantasmees anachronique mais au fond moins farfeld giyi
parait : si Camus visionnaita Vie des autrespeut-étre rédigerait-il une cinquieme « Lettreira ami
allemand », celle-la adressée au scénariste-rilisavec un esprit profondément renouvelé. Le éerm
« ami », qui lui est si cher, y recouvrerait sargesignification.

Sophie BASTIEN

A lire ou relire :

Jacques BERQUE,Une cause jamais perdue — Pour une Méditerranéerjalle — Ecrits
politiques 1956-1995Paris, Albin Michel, 1998.

[Dans ce livre de « Mémoires » dont Jacques Beaguassemblé les textes juste avant son décesret9ab, en fin
d’introduction, il cite Camus, mesurant avec doigtépertinence ce qui les rassemble et ce quiif&ehcie. Les
camusiens peuvent enrichir leur approche de I'’Adgde Camus par cette lecture.]

«... Né sur une terre sans aieux et sans mémoiréaéantissement de ceux qui I'avaient précédé
avait été plus total encore et ou la vieillessetnogivait aucun des secours de la mélancolie qu'edigit
dans les pays de civilisation, lui comme une laoligare et toujours vibrante destinée a étre bes#un
coup et a jamais. »

J'extrais ces lignes terribles du dernier livre liért Camus, celui qui n'a paru que récemment, plus
de trente ans apres sa mort. Il y relate son eefdes quartiers pauvres d’Alger. Une enfance qua ni
tendresse des jeunes amours ni la splendeur deagesyn’auront soustraite a la prescience de |g o@or
ce Premier homme, enfant d’'un jeune tué de la @rdbderre, et qui bientbt devait disparaitre, vietim
d’'une autre absurde cruauté, n’échapperait pangdisse. Comme si la tristesse d'étre la, luiuserterre
peuplée de généalogies, elt voué a I'incompréhienddstruction ce « fils de personne » que semBlkesa
yeux I'immigrant latin.

Mais voila que jinterfere avec la pensée de I\éin. Cet « Arabe » qu’il mentionne deés la premiere
page, assis dans la carriole cote a cote avecesen gans doute lui fait-il parrainer la naissashedenfant.
Mais il ne va pas plus outre pour identifier cetrabe » qui restera tel, coupé lui aussi de sadigit de son
appartenance, rendu non moins « étranger », en spune celui qui, dans le roman du méme nom, sera
abattu pour rien sur une plage vide.

Pour moi, depuis I'école franco-arabe (elle s’uléit ainsi) ou je commengai ma vie scolaire jusgu’
la terrasse de Fes, ombragée d'orangers et deméftiu je recus du cheikh Si Mohammed Ben Said el-
Meknasi la premiére initiation au droit musulmaigst a bien des racines dans le monde arabo-isleamiq
que je me rattache dans les tréfonds, outre cdllesllage aquitain de ma souche paternelle, lagé ou
j'écris ces choses aujourd’hui, regardant a malgale maison qu’a batie mon bisaieul sous Louisigpia
pour épouser mon arriére-grand-mere, fille de apidhabitaient la maison ou je vis encore en daitee
siécle, moi revenu sur cette terre qui ne m'estnaaale, mais pleine d’ancétres a coup sar, esiau

Ainsi m’interpelle ma mémoire trop peuplée, troprgfée de souvenirs ou pénibles ou souriants. La
filiation n'y compte guére plus en somme que l'aite Ce qui m’enracine dans cette rive sud, onge
possédais, pas plus que la famille de L'Homme téwi® rente miniére ou d’apanage terrien, ce sest |
mille lieux de I'amitié et de la connaissance palogma vie se sentait aussi chez elle de I'Euphéate
I'Atlas, sans la moindre abdication de ses propasnes. » (pp.12-13)

Merci a Christiane Achour de nous avoir remis emuiée ce texte et ainsi incité a relire d'autrege® de
Jacques Berque, notamment cette somme classiquesiaee Maghreb entre deux guerrggru en 1962.
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D'UNE SOCIETE L'AUTRE

® Association des amis de Max Marchand, de Mouloud Faoun et de leurs
compagnons

Le 5 décembre 2008, j'ai fait une communicatioGamus et I'Algérie », au collogu;une rive a
l'autre, organisé par Association des amis de Max Marchand, de Mouloud Faoun et de leurs
compagnons

L'Association maintient vivant le souvenir de hommes, trois Algériens et trois Francais,
inspecteurs de I'Education nationale, engagés ldaesture des Centres sociaux créés dés 1955g&midl
par Germaine Tillion, et froidement assassinéslI'@&S, le 15 mars 1962, a la veille de la signaties
accords d'Evian ; elle se bat contre les actueliesées de cercles « algérianistes » qui, sous todee
commeémoration de « toutes les victimes en Algérieenlent effacer les crimes des hérauts de I'Adgér
francaise, et qui ont méme tenté, a Perpignan €v,2fe «récupérer » Camus, avec le projet —
heureusement contrecarré a temps — d'inscrir@luaese de lui sur une stele en hommage a I'OAS.

J'ai retracé la position de Camus avant puis perdaguerre d'Algérie, en m'appuyant entre autres
sur Chroniques algérienned.e public, passionné a divers titres par I'Algeétait loin d'étre hostile a
Camus, et & ses positions ; j'ai clairement soélign conclusion, la résonance que peuvent avoippel
pour une tréve civile », et la vision « Deux pesptir une méme terre », dans leur triple dimension
historique, politique et philosophique. Dans lembeeuses interventions qui ont suivi ma commurocedit
l'ont, sur bien des points, confortée et enrichiga eu des témoignages tres forts de persorumesn| vécu
et travaillé en Algérie, souvent par choix, et digiaient leur perception de I'Algérie, avant, pendd apres
la guerre. Le dialogue a été tres chaleureux,ahetteur de collaborations futures.

Agnes PIQUEL

® [ 'Association des amis de Jean-Richard Bloch a tereujournée d'études le vendredi 5 décembre
2008 sur le theme « Destin de la critique au tedgpdean-Richard Bloch (1900-1930) »

® |e site internet de I' « Association des amis dex{Mal Fouchet » (/www.maxpolfouchet.com/),
dont le président est Abdelkader Djemai, proposecaurt enregistrement audio sur les gouts
littéraires de Camus a I'époque d'Alger : les reviidRF), Nietzsche, Dostoievski et Gide. Cet
enregistrement est extrait de I'émission "Albenn@a : la pensée de midi" de R. Enthoven (France
Culture, aolt 2006)

® les Amis de Jean Guéhenno, I'Université de ParfSd@bonne Nouvelle), I'Ecole doctorale de
Littérature francaise et comparée, 'lUMR Ecritwleda modernité ont organisé a Paris un colloque
autour de «Jean Guéhenno, guerres et paix » les 14 et 15 wee2008. Le Comité d’organisation
était composé de Jeanyves Guérin, Jean-Kély Rgulkan-Pierre Rioux. La parution des actes est
envisagée.
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Bloc-note Internet

par Philippe Beauchemin

Rita MAGHAMES, Le dépassement de I'absurde chez Albert Camémoire en vue de I'obtention d’une
maitrise en philosophie, Université de Kaslik, ltipa003.

http://www.usek.edu.lb/usek08/content/shared/comicademicProjects/0071/RitaMagh
a mes.pdf

Guy PERVILLE, « De Gaulle et le probléme algérietoar de 1958 », juillet 2008
http://quy.perville.free.fr/spip/article.php3?id article=220

Michel GUERIN, « Midi », Bibliotheque de Midi
http://www.lapenseedemidi.org/revues/revuel/ruteidid bib-mid.pdf

Eva Voldichova BERANKOVA, «L’'obsession décrire juste".u@lques remarques sur le style

camusien »,Grandeur et décadence de la parole au XXle sjedleta Universitatis Palackianae

Olomucensis, Philologica 92, p. 325-336
http://www.upol.cz/fileadmin/user_upload/Veda/AUROIPO_Philologica_ 92 _Romanica

XVIII.pdf

Jean-Louis BEYLARD-OZEROFF, études de sémiotiqueatize du « Renégat » et de « La Pierre qui
pousse » de'Exil et le Royaume2005 et 2008

http://www.olindo38.ora/spip.php?rubriquel0

Amara COULIBALY, « Le Premier Hommd'Albert Camus : récit autobiographique ou quétmntiaire
? », Lettres d'lvoire
http://lettresdivoire.org/download/081216070817.pd

Liens vers laRevue Romangerevue danoise dans laquelle on trouve beaucoup dhoses intéressantes
Finn JACOBI, compte-rendu du livre de Jean Gresillrert Camus. Souveniril968), Revue Romane
(1970) . Ancien, mais intéressant a relire powolmparaison entre Grenier et Camus.

http://tidsskrift.dk/visning.jsp?markup=&print=no&id=94918

Jean-Louis CORNILLE, « Blanc, semblant et vraisembé : sur l'incipit ddL‘Etranger», Revue Romane
Bind 1976-2

http://tidsskrift.dk/visning.jsp?markup=&print=n0&id=99937

René ANDRIANNE, « Eros et cosmos ddasMort heureusele Camus » ( 1974)
http://tidsskrift.dk/visning.jsp?markup=&print=nod+ 94664
« Soleil, Ciel et Lumiére dah&Etranger( 1972)
http://tidsskrift.dk/visning.jsp?markup=&print=nad=94201
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Disparition

Emile Temime

Venue de I'étude de l'histoire de I'Espagne, dtbopropos de la guerre d'Espagne, sur laquetiehilie

son premier livre écrit en collaboration avec RidBroué en 1961 dans la célebre collectidrguments,
dirigée par Kostas Axelos, puis par sa these saaten 1973 a Aix-en-Provence sur « les rapportedra
espagnols de 1848 a 1868 », I'ceuvre scientifiqmsidérable d'Emile Temime s'est peu a peu élargie a
I'histoire de Marseille, de I'Algérie et de la Midianée et des relations franco-algérienneséthit porté
aussi par ses origines : son pére était un jukaleylie qui avait gagné la France. Dans cet élaegigent de
son ceuvre, féru de littérature, Emile Temime aaaitsi croisé le nom de Camus : il avait ainsi aorés
dans le volume d’hommage a Philippe Joutard, erR,200 article méconnu a « Camus-Sénac ou la
déchirure $*, dans lequel il avait été un des premiers & attiretention sur la correspondance entre les deux
hommes, et avait utilisé ultérieurement certaincele éléments dans son livre — dont il reconnaifigai
méme qu'il comportait quelques imperfections —Jaan Sénac l'algérien, le poéte des deux ripablié
avec Nicole Tuccelli chez Autrement en 2003 avez pnéface de Jean Danfel.

Disparu des suites d'un cancer a I'age de 82 alfs mvembre 2008, Emile Temime, né a Bayonnea fut
partir de 1968 professeur a I'Université de Progegicégalement directeur d'études a I'EHESS. Histor
engageé, inscrit profondément dans la Cité, dangdade la Cité au sens large du terme, il a pa#dici
récemment a la création de la Cité de I'histoirdichenigration. Avant de gagner l'université, it fifabord

un exceptionnel professeur de lycée, inculquanesijeunes éléves le godt de I'histoire et la rigueu
scientifique. Je lui en suis profondément redevali@nt suivi trois ans ses cours au lycée Condaxce
Paris (6°, 5°, terminale), j'avais eu la joie ded&ouver, sans l'avoir précédemment revu, peeguarante
ans apres le lycée, lors du colloque sur Jean Achmworganisé en janvier 2003 par Tassadit Yacire et
revueAwal. Cela l'avait surpris et sans doute un peu amusé.nduavelle occasion de contact plus prolongé
entre nous fut la douceur des Rencontres méditsgranes d'octobre 2003lbert Camus et les écritures
algériennes . Quelles trace} 2il y présenta une interventianA propos de "Misére de la Kabylie". Ecrits
des années trente et quarantel>revint & Lourmarin, encore l'année suivante,iténa répondre a la
question : « Pourquoi I'Espagne ? L'engagemenindelfectuels francais de 1936-1966° # le fit avec la
vigueur et la conviction qu'on lui connaissait,@emt, comme d'habitude, la sympathique et caiatitire
chevelure a la Léo Ferré, qu'il avait adoptée eilligsant.Sous le titredUn réve méditerranéen, des saints
simoniens aux intellectuels des années 1930 (1882)lil avait brossé en 2002, sous forme de synthese,
une grande fresque culturelle de I'Algérie de Egmoqui avait recu un accueil favorable du puldiceste
comme un de ses livres les plus agréables etusgifiants a lire.

Guy BASSET

* In Montagnes, Méditerranée, Mémoire, mélanges oftefilippe JoutardAix-Grenoble, éd. Musée dauphinois,

Université de Provence, 2002, p.291-302.

cf. le compte rendu critique que j'ai donné déivre dans leBulletin des études camusienne%9, janvier 2004,
p.19-20.

cf. les actes i\lbert Camus et 'Espagngijx-en-Provence, Edisud, 2005, p.67-81.
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(D New book from Acumen

Order online at
www.acumenpublishing.co.uk
and receive 20% discount

Albert Camus

From the Absurd to Revolt
JOHN FOLEY

“Among the vast amey of eustiog Camns scholarshep I have never read
3 more thorough presenmation or judicions defense of Camus’ work than
this.” — Dawid Carroll, suthor of 4lbert Coamus e Alperian (2007)

“A masterful job of ressarch and analysis, beswrifully incorporatng the
full range of Canms’ writings.”
— Dravid Sprintzen, anthor of Camuis: 4 Critical Examination

Adopting an interdisciphnary approach, encompassing philosophy, liers-
e, politics and histery, John Foley examines the full breadth of Canms’
ideas to provide a comprebensive and rizorous goide to his political and
philosophucal thought and 2 significant conmbution to a ranze of debates
current in Camus ressarch

Foley argues that the coberence of Camus' thought can best be understood
through 2 thorough understanding of the concepts of “the absard” and
“revolt” a5 well a5 the relation between them. The book mchudes 2 detailed
discussion of Camus” wrinings for the newspaper Comif, & systematic
analysis of Canms " discussion of the moral legitimacy of politicsl vielence
and teryoniam, & reassesament of the prevailing pestcolonial crifiqne of Ca-
s’ Inmmanizm, @ carefinl exsmingtion of his intellecmal relatmnship with
Sarme, and a sustzined analysis of Camus' most important avd frequentty
neglectad work, L Homme rdvoind (The Rebel)

Wrtten with sufficient detail and clarity to satisfy both acadermc and s-
dent readerships, the book is oae of the most mportant disoussions and
defences of Camms’s philosophical thought of recent vears.

THE AUTHCR
John Foley 15 a postdoctoral fallow at the Wakonal University of
Irelsnd, Galway:
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