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Editorial

Chers amis,

Parmi les commémorations nationales de 2010 fitggiregnquantiéme anniversaire de la mort de
Camus. Un anniversaire n'a de sens que s'il célebiie ; la SEC saluera a sa maniére — je didaidp: a
ses maniéres — la vitalité de la pensée et de leslevCamus.

Cette vitalité, nous avons pu la toucher, I'expériter au colloque de Kingston « Camus a la scéne »
les 7 et 8 mai. Un compte rendu en sera donné ldgm®chain numéro ; mais disons-le déja : Camts es
joué partout, ses piéces et des adaptations dersass ; des metteurs en scéne, des acteurs sw# neus
le dire avec passion ; et Pierre-Jean Peters nalenaé son bouleversaftranger Réunis grace a la
ténacité de Sophie Bastien, comblés par la gesgdlales Canadiens en général et d'une fée Viviane e
particulier, nous avons pu, «théatreux » et unitarses, mesurer le renouvellement des études dammes
sur la question depuis le colloque d'’Amiens en 1888'autres projets ont fleuri...

La SEC est totalement partie prenante dans ce enoet. Nous réitérons le 6 juin I'expérience du
café Camus au Procope cette fois sur « Camus jiisiena, grace a Paul Smets ; et nous organisom®-ou
organisons plusieurs manifestations pour 2010vpses avez des projets dans votre région ou dame vot
pays, dites-le moi.

Nous continuons par ailleurs & améliorer nos ®dtl communication interne et externe :

- le site est en cours de construction, allez le Yoiww.etudes-camusienne$,fienvoyez vos
remarques et suggestions, et surtout les informaticamusiennes que vous trouvez, a Anne
Prouteau, la responsable du siarie.prouteau@wanadod.fr

- le Bulletin s'étoffe grace a Guy Basset, qui attevudsi vos suggestions et vos contributions
(afbasset@free Jr,

+  NOus envisageons toujours un annuaire, mais nausns pas encore assez de réponses pour lancer
I'entreprise ;

« un dépliant de présentation de la SEC est disponithésitez pas a m'en demander.

A l'automne, lors de I'Assemblée générale, le €basadministration de la SEC sera renouvelé pour
trois ans, et ce CA élira le Bureau. La SEC a veainbesoin de mobiliser toutes les énergies paumdés
son rayonnement et répondre a une attente du pidalice et moins jeune, scolaire/universitairenon,
francais et étranger.

A tous, je souhaite un bel été, malgré les « tedfiffisiles ».

Agnés SPIQUEL
agnes@spiquel.net
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Nouvelles de la Société

CONSEIL D'ADMINISTRATION

Le Conseil d'administration se réunirsskemedi 6 juin prochain.

Figurenotamment a son ordre du jour l'implication de ¢zigté a I'occasion du cinquantenaire de

la disparition de Camus en 2010. Cet événemené aeétnu dans le cadre des Commémorations
officielles du Ministere de la Culture.

La Société est des a présent partie prenante aaosrtain nombre de manifestations prévues. Le
Bulletin et le site vous tiendront au courant de ces maatfess.

Des nouvelles du site... www.etudes-camusiennes.fr

Il continue a avancer tranquillement, a son rythme.
Avez-vous pensé a proposer votre contribution.egample dans le choix des citations de Camus a
y figurer ? Ce n'est encore qu'un début...

Anne PROUTEAU et Agnés SPIQUEL attendent avec impaé vos suggestions.
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Prochaines manifestations camusiennes

Albert Camus, réflexions sur la peinture :
de Picasso a Giotto

Dés les premiers écritscrits de jeunesset Alger-Etudiant on devine l'intérét de Camus
pour la création sous toutes ses formes et pqueitdure certainement.

« Ce gu'une peinture demande, c'est une longue ettenentente, presque une liaison amourewse.
(Alger-Etudiant).

Cet intérét se prolongera dans les récits de i@mgume sont.a Chute Jonas ou l'artiste au
travail ou dand_es discours de Suéde Pour faire une nature morte, il faut que s'affraritet se
corrigent réciproquement un peintre et une pommag.le grand style se trouve ainsi a mi-chemin
de l'artiste et de son objet.

Les relations que Camus entretient avec les it la peinture s'articulent et se completent
autour de deux axes principaux : les peintresetppbrains avec lesquels il échange et partage des
préoccupations et des interrogations : les amidgdiAet les autres, Picasso, André Masson,
Balthus. Et puis il y a les anciens, ceux qui antest des voies et auxquels Camus fait référence :
Cézanne, Rembrandt, Piero della Francesca, Van, Bjoko.

Articles, préfaces, essais, correspondances, phie®siocuments proposés dans cette exposition
réveélent ces échanges de maniére inédite.

A cette occasion, des éléves de premiéres optiten phastigues associés a cette manifestation
présenteront leur production.

Inauguration a 18h.30 le 29 mai 2009
Centre Albert Camus, cour carrée de la Bibliothéque Méjanesixen-Provence
Ouvert du mardi au vendredi de 14h a 18h
Jusqu'au 2 octobre 2009

* * * *

Café littéraire « Camus »

Albert Camus, journaliste, « un grand professionnel »

au Procope a Paris le plus vieux café de Paris, fondé en 1686rue de I'ancienne Comédie,
75006, métro Odéon

Samedi 6 Juinde 16 ha 18 h

avecPaul-ESMETS

Cette manifestation ouverte a tous permettra dgvatans une ambiance conviviale un des themes
majeurs de I'ceuvre de Camus.
Venez nombreux avec vos amis
Participation aux frais

Pour des raisons de bonne organisation, pouvezeafgmer votre présence a :

Marie-Thérése Blondeau — 18 avenue René Coty 7Batig
mtblondeau@noos.fr
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Précédentes manifestations

Albert Camus. Une nouvelle Pléiade
Salle Armand Lunel. Cité du livre. Aix-en-Provence 30 janvier. 18h. 30

Quatre volumes pour une lecture chronologique de@&uvres compléted'Albert Camus
| —1931-1944 ; Il — 1944-1948 ; lll — 1949-195@Y — 1957-1959.

Avec la publication des tomes Il et IV d€Euvres complétes'est achevée une aventure éditoriale,
intellectuelle, humaine. C'est toute une équipeaquarcouru le cheminement de l'auteur en travaiflar les
manuscrits, tapuscrits annotés, épreuves dimpreskds ceuvres mais aussi sur les articles, cocfsen
hommages, préfaces, correspondances, inédits,imatent pour la premiére fois a découvrir la ciéatde
l'ceuvre en continu.

Raymond Gay-Crosier, directeur scientifique, a oulgesoirée par une présentation des tomes IW.etl a
expliqué le travail considérable d'une telle emisgp Ensuite des chercheurs, qui ont participéetée c
aventure, ont rendu compte de leur expériencenASthaffner a parlé de I'établissement des tex¢es d
L'Exil et le Royaume Maurice Weyembergh a évoqué le bouleversemeiat eptrainé la publication de
L'Homme révolté Agnés Spiquel a livré ses réflexions notammaemtle choix du titre deChroniques
algériennes David Walker a brossé le portrait @amus homme de théatmaus ont été écoutés avec intérét
par un public nombreux, et chaque intervention@oep sa piece a I'édifice.

Dans la deuxieme partie de la soirée, CatherineuSamugene Kouchkine et Franck Planeille, qui ont
activement travaillé a cette nouvelle édition, patticipé a la table ronde en faisant part de iggu.
Durant cette deuxiéme partie, plus conviviale, tonsaccepté de répondre aux questions du pubti@ Qu
ressentir alors qu'au-dela du travail monacal deratteur : étude de I'ceuvre, rédaction, puis coorecte
notices, se cachait un homme ou une femme, émsibégnqui avait servi du mieux qu'il avait patte
ceuvre sans point finajue Jacqueline Lévi-Valensi a définie dans l'ineicitbn de I'édition présent@@mme
une source féconde ou puiser le courage lucida jeti¢ précaire et profonde d'étre au monde.

La soirée s'est terminée pour les participantsuaudioin repas ou les discussions se sont poursyivégu'a
une heure avancée car, ce travail achevé, de noupeajets pouvaient étre envisagés.

Pour tous ceux qui n'ont pas pu participer a cetite, deux possibilités a venir :

La Cité du livre www.citedulivre-aix.comqui héberge le site en cours du Centre de doctatiem Albert
Camus proposera au cours du 2eme trimestre 2@@@it&en ligne de la soirée.

Le prochain numéro de la revAetre Sudgroposera 50 pages de témoignages sur l'aventuettgePléiade.

Marcelle Mahasela

Le samedi 14 mars dernierau Théatre de la Croix Rousse a Lyon s'est teriébat « Rencontre Camus /
Sartre » en présence d'Abraham Bangio, de Patreghdin, de Michel Kneubuhler, de Jean-Francois
Louette, de Pierre-Louis Rey et de Virginie Lupo.

* * * * *
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L'engagement politique chez Sartre et chez Camus

Rencontre & la BNF, Paris, mercredi 13 mai a 18h30
| Présentation du programme sur le site de la BNF :

Sartre/Camus : deux visions de I'engagement paditef littéraire

Pourrait-on imaginer une telle chose aujourd'hui ?

Au cours de l'année 1947, deux intellectuels deneplan confrontent leur vision du monde par pgde
théatre interposées. Acte pour acte, réplique papligue. Piéces jumelles et dissemblatlles, Mains sales
et Les Justess'éclairent et se répondent.

Avec ferveur ou avec ironie, sous la forme d'uagédie classique ou fagon thriller, Albert Camugestn-
Paul Sartre examinent les combats et les ambigdétéengagement, de I'assassinat politique, difisac

Cette rencontre nous permet de revenir sur la matiengagement politique a travers le théatre daleax
intellectuels, rencontre animée pdinh Tran Huy , rédactrice en chef adjointe Magazine Littéraireavec
Guy-Pierre Couleau, metteur en scéne des deux spectadiishel Contat, philosophe et journaliste,
spécialiste de Sartre, Benis Salasauteur dAlbert Camus. La juste révolte

Il Synthése du débat :

Que dire de ce débat ? Intéressant, riche de té&agésg, d'anecdotes par 'homme de théatre, d'apslyar

les deux spécialistes de Sartre et Camus et switodeébat respectueux des deux positions prisetepar
auteurs dans leur piéce respective et plus largemes deux ceuvres. Ces positions n'ont pas été
« Opposées » pour poursuivre une polémique passsang aucun doute dépassée entre les deux hommes,
mais bien plutdt comparées voire confrontées pauaee ressortir leur richesse. Il était frappdiatilleurs

de voir que les deux spécialistes parlaient aueside I'un ou l'autre auteur, entrainé en celaibien par
I'animatrice que par le metteur en scéne.

Voici en résumé quelques points de ce débat. @rdiasi soulignés par les intervenants :

+ la forme classique, sobre de la piece de Camus ldatignée d’'un Corneille alors que celle de
Sartre, par la complexité psychologique de sesopeeges et les rebondissements de I'action,
s'apparentait plutdt a I'époque romantique, I'ombee Lorenzaccio planant parfois dans tel ou tel
tableau. Michel Contat ajouta d'ailleurs qu'a semss le vrai rival de Sartre n’était pas Camus ni
Aron, comme on l'affirme souvent, mais bien pluf@tor Hugo

» le sujet de la piece plus axé chez Camus sur lalmpplitique présentant les deux points de vue de
la lutte résistante, la position humaniste triomyihg la fin ne justifie pas les moyens »). Chez
Sartre, le sujet est plutbt orienté sur I'actiofitfgue et sur son évolution dans le temps

* les personnages de Sartre qui se découvrent dangdalité humaine, charnelle et dans leur
épaisseur psychologique : on connait leur histeireon les voit évoluer au cours de la piece
(notamment le personnage de Jessica dont I'évalatazompagne celle de la piece). A contrario,
nous ne savons rien des personnages de Camusirparsent totalement dans leur position de
résistants. lls ont sacrifié leur vie a « la caust & part 'amour de Dora et de Kaliayev, unisgia
dans leur dévouement total a cette « cause », m@uwONNaissons rien d’eux, de leur histoire, de
leurs origines. Stepan et Kaliayef servent le délaais les deux points de vue gu'ils représentent,
points de vue qui S'articulent en s’opposant suguastion centrale de la morale politique : la fin
justifie-t-elle les moyens ?

» Le paralléle entre les deux personnages féminessich et Dora, « véritable coeur de chacune des
piéces » selon Guy-Pierre Couleau, peut-étre péesonnages les plus proches de leurs auteurs »,

©Bulletin de la Société des Ftudes camusiennes, n°87 mai 2009, reproduction possible apres autorisation
préalable 6



avec le souvenir des deux actrices qui ont int&gpaid’origine les deux piéces, Maria Casares pour
Dora, et, pour Jessica, une jeune actrice, genmenéeenfant, avec laquelle Sartre entretenait,
semblait-il, une forme de relation « quasi-incestige». Pour Jessica dans « Les Mains Sales »,
l'insouciance initiale du personnage voire son lesce va se transformer progressivement au fil des
tableaux en une prise de conscience politiquegpeesine maturité politique. Chez Dora, dars
Justeson est frappé par sa gravité immédiate liée sgagement dans la lutte, son sacrifice total a
la cause. L'amour prend deux formes différentesamaur-chair dans « Les Mains sales », et
I'amour-pureté dankes Justes

» La fin de la piéce qui se conclut dahes Justesur la « dimension collective » du sacrifice de
Kalieyef, martyr de la cause, dimension quasi mystj tandis que Hugo, en se déclarant a la fin
« irrécupérable » daries Mains Salegustifie ainsi son action individuelle, le megrle Hoederer
et donne un sens a sa vie

» Enfin a été soulignée par le metteur en sceneffiautié qu’il avait ressentie en mettant en sckne
piece de Camus, du fait de I'absence « matérietie +a bombe danses Justes que devenait la
bombe qui était en leur possession quand les pamges revenaient dans leur QG ? Il en a alors
conclu que la bombe, objet « spectral » sous-jacgait un vrai personnage, voire le personnage
central de la piéce. Denis Salas a alors rappealgde qu’avait représenté la bombe d’Hiroshima le 6
Aodt 1945 et I'article visionnaire qu’Albert Camasait écrit deux jours aprés. |l faisait une aralys
sur les conséquences futures de cette bombe snoride, alors méme que ses contemporains se
réjouissaient du fait que cette bombe avait misifia deuxieme guerre mondiale.

* En fin de débat, Guy-Pierre Couleau a résumé sthmesiasme pour ces deux auteurs en disant
gu'il était devenu « fou amoureux de Camus » andatant il y a deux ans et que, en travaillant sur
Les Mains Sales Sartre I'avait « impressionné » notamment pagrsade dimension théatrale qui
permettait infiniment de jeu dans la mise en scinka piece.

Anne-Marie Tournebize

Commentaire d’un jeune participant de 20 ansx la sortie de la conférence «Dommage qu’il n’ait pas
été mentionné dans le débat sur la morale polittpresLes Justesla notion de contrainte du temps : plus
une action terroriste est retardée, plus elle devisgquée pour ses participants et nuisible payropulation
qui subit 'oppression. C'est le fameux dilemmenétien ou, entre 2 situations extrémes, on chogie qui
semble la meilleure (ou la "moins pire"). La synmitpoé de la téte lors de l'attentat est intéressantsi que
(et surtout) la fameuse scene de torture déguiggest sans aucun doute a relier au paradoxe karikee
de vivre et le don de sa vie. » (Matthieu Tournepiz
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Contributions

L'écrivain et la Méditerranée

Le titre de cette conférencg'offre comme une formule pléonasmique parce gater sourd aux coups de la
mer et du soleil qui battent au fond de chacunédeiss de Camus, c’est s’exposer sans nul dout®atie-
sens sur son ceuvre. Chez lui, la méditerranée péssseulement un espace dessiné géographiquesthent,
n’est pas non plus seulement source d'images augws et aux couleurs sensuelles, elle est aussiteut
peut étre avant tout une maniére de vivre et degreklle est concue comme un lieu symbolique pode
valeurs qui nomment I'amour, la justice, la bealadiberté... pour preuve les espaces mortiferesi'qgune
pourrait qualifier de contre-méditerranéens ou tiFaréditerranéens tel que I'Europe Ha Chuteou du
Malentenduourne citer que celle-ci.

La Méditerranée, on le sait, est au commencemels die de I'auteur. Elle est bien évidemment I'Atig,
Alger surtout, Tipasa ou encore Oran. Elle estecgtésence intimement liée a I'enfance de I'auteette
réalité qui déterminera la force majeure de I'honehele I'ceuvre, une réalité gouvernée par I'abselce
pére, le silence d’'une mére qui ne pensait preganais, la pauvreté, un peu plus tard la maladas ussi
par I'éclatante lumiere des rues et des plagesgdAlsomme toute par la réalité méditerranéennesoles!
et la mer d’Algérie impriment en Camus une vérivatdl ne se départira jamais : la misére n’estlpaseul
mode d’expression du monde.

« Je fus placé a mi-distance de la misére et du sdldia misére m’empécha de croire que tout est bien
sous le soleil et dans I'Histoire ; le soleil m’apjt que I'Histoire n’est pas tout. »

Il n'est qu'a se tourner vemdoces a Tipasour noter le profond lien du tres jeune auteutodsavec la
terre algérienne ivre de couleurs et de parfunss gpeusailles avec elle, le bonheur qui nait deite de
conscience de la parenté de la chair et du mondenoare vers la description des Algérois qui peuple
« L'été a Alger, le Guide pour des villes sans gassu les Oranais qui déferlent ddres Minotaure ou la
Halte d’Oran description qui méle ironie et réel affection ersven peuple qui a tout misé sur le corps, le
présent, les richesses immédiates prodiguées paldit et la mer claire.

Si I'Algérie est pour Camus au centre de la Méditege, elle ne I'est pas uniquement dans sa réalité
concréte, physique. Lieu de la jouissance, elleaessi foyer d’inspiration. Ses tentatives d'édrivee
conduisent sa premiere année d’'université en 1888 € se lancer, sous l'influence de Valéry sisckne
poétique avec I'élaboration d’'un texte gqu'il inteéuexplicitement « Poéme sur la méditerramé®uelle que
soit la valeur littéraire de ce texte (nous songeanqualificatif « médiocre » dont I'a affublé Roguilliot

ou a Camus lui-méme qui n’'a pas jugé son texteedijatre publié), il n'en demeure pas moins que cet
hymne ( une soixantaine de vers répartis sur qusth@phes) marque la naissance du mythe de la
méditerranée qui devait imprégner toute son ceuBtest, si I'on peut dire, la premiére version de
l'irréductible vérité contenue dans « La penséanitdi » par la semence éparse des notions de « limite »,
« mesure », « lumiére » ... ou encore par I'esqudasee pensée qui repose sur des valeurs antinosigle

ce vers contenu dans la strophe quatre du poéme :

« Lumiere ! Lumiere ! C’est en elle que 'lhomme s’aheve. »

Quatre années plus tard, en 1937, I'ampleur dedsitést du jeune intellectuel de gauche ( des psojet
d’écriture, des ébauches d'écrits, des réflexiamsl’acte d’écrire, une tres large production daétne du

! Intervention lors du « Café Camus », Paris, Prec@dévrier 2009.
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travail, bref une voix qui se fait de plus en paamore dans le ciel culturel et politique algéroim)t cela
n’'étouffe pas le cri combien intime de 'homme deanythe méditerranéen habite depuis toujours. iAuss
monte-il sur scene le premier lors de I'inauguratie la maison de la culture d’Alger dont il estéerétaire
général pour affirmer la possibilité de I'existerdene nouvelle méditerranée dans une conférende qu
intitule « La culture indigene. La nouvelle cultunéditerranéenne. »

Il ne s’agit pas de donner dans le régionalismepipeoau fascisme mais de faire se fusionner culture
européenne et culture indigene en vue d'édifiercaltectivisme méditerranéen qui se reconnait dans u
certain goQt de la vie. Ni nationalisme du soleilLatinité, le méditerranéisme de Camus se tragiitun
goat triomphant de la vie partagé dans tout leibasgditerranéen de sorte qu’on peut se sentir plés
d'un Génois ou d’'un Majorquin que d’'un Normand dundAlsacien. Camus d’étayer ses arguments par le
récit de sa propre expérience de voyageur :

« Il'y a une mer Méditerranée,un bassin qui relie une dizaine de pays. Les hommesi hurlent dans
les cafés chantants d’Espagne, ceux qui errent slg port de Génes, sur les quais de Marseille, laca
curieuse et forte qui vit sur nos cétes, sont sogtide la méme famille. Lorsqu’on voyage en Europej s
on redescend vers I'ltalie ou la Provence, c’est ag un soupir de soulagement qu'on retrouve des
hommes débraillés, cette vie forte et colorée queous connaissons tous. J'ai passé deux mois en
Europe centrale, de I'Autriche a 'Allemagne, a medemander d’ou venait cette géne singuliere qui
pesait sur mes épaules, cette inquiétude sourde goi’habitait. J'ai compris depuis peu. Ces gens
étaient boutonnés jusqu’au cou. lIs ne connaissaiepas de laisser-aller. lIs ne savaient ce qu’'est joie,

si différente du rire. C'est pourtant avec des détids comme celui-ci que I'on peut donner un sens
valable au mot de Patrie. »

On notera la prépondérance de la raison du ccesrlésipropos mais on retiendra aussi I'idée queltare
gu'il définit alors comme méditerranéenne consexryEur lui et pour toujours bien des aspects.

« 1l n'y a, poursuit-il, gu’'une culture. Non pas non celle qui se nourrit dibstractions et de
majuscules. Non pas celle qui condamne. Non paslegjjui justifie les abus (...) et qui Iégitime le gail
de la conquéte brutale. Celle-ci nous la connaiss®iien et nous n’en voulons pas. Mais celle qui vit
dans 'arbre, la colline et les hommes. »

A I'heure ou le fascisme gangréne I'Espagne, otialEsme prend de I'ampleur ,ou le projet Blum-\itde
est désapprouvé, Moscou attaquée, ou le Front giopu’ effloche, Camus manifeste I'urgence d’inséa
une autre mediterranée, une terre dont la culaw@rise ’'homme au lieu de I'écraser.

Des lors, les textes déocesqui chantent I'accord secret entre le sol et &l pie corps a corps avec le soleil,
le ciel, la mer et qui sont en cours de compositi@nnent tout leur sens. lls sont & des degrésdoe que
I'exemple est au concept.

De fait, il ne s’agit donc pas avétocesde refuser I'Histoire mais de témoigner d'un esptmgours
possible, toujours disponible ou I'homme puisseessourcer en une époque démente.

Camus ne dissocie pas la culture de la politiquepbas qu’il ne dissocie I'hnomme de l'artiste oédtivain

du militant, aussi n'est-il pas étonnant de le voiéer avec ses amis une revue littéraire qui isgna
exposer le rble de l'esprit méditerranéen. Cettaugeeut pour nonRivageset Camus en rédigea le
manifeste. Cette revue n’appartenait & aucune éé&dle se contentait de promouvoir des sensibilités
fagconnées par les mémes rivages : le soleil, laéemla vie vivante. Elle ne donna hélas naissanca
deux numéros. La guerre empécha la parution dsiéroe. Les problemes financiers rencontrés par Bdmo
Charlot, éditeur et ami de la jeunesse algérierialrd dont les chants sur la méditerranée paelasl
étaient dans I'air du temps n’arrangérent pasheses.

Bref, nous sommes en décembre 38. Camus sait fezmemprésent que ce n’est pas sur les podiums des
partis politiques ou I'on ne rencontre rien quidemun son humain que I'on peut apporter des solsidoune
injustice vivante, mais ailleurs, dans les chenpircfonds et secrets de I'écriture. L'acte d’écnfest pas
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congu autrement que comme une forme de révolteittaja la lutte sociale. La différence loge dams |
forme adoptée non dans la visée. D'une certainenfaCamus, dans sa présentation de la revue, rseditou
pas autre chose :

«A I'neure ou le godt des doctrines voudrait nous g&rer du monde, il n’est pas mauvais que

des hommes jeunes, sur une terre jeune, proclameleur attachement a ces quelques biens périssables
et essentiels qui donnent un sens a notre vie : mepleil et femme dans la lumiere..»
Ainsi pour Camus l'idée d'une littérature militanséaffirme, mais une littérature qui ne sacrifigras
l'artiste au partisan, c'est-a-dire une littératqre va, comme il le dit lui-méme, servir'lkomme tout
entier. Si 'homme a besoin de pain et de justicet s'il faut faire ce qu'il faut pour satisfaire ce besoin,
il a aussi besoin de la beauté pure, qui est le paile son coeur pconsigne t-il dans s€arnets II.

La beauté pure n'est pas, chez Camus, on le aag,|'®clat de la lumiére méditerranéenne, de akech de

sa mer et de son arbre. Aussi, si I'on considéee dauteur qu’une @euvre d’art n’est rien d’autre que ce
long cheminement pour retrouver par les détours ddart les deux ou trois images simples et grandes
sur lesquelles le cceur, une premiére fois s’est arv», il va de soi que la méditerranée est partie
intégrante de ces images. La puissance évocatoiraad transcende le réel sans assurément le nlar et
confere une dimension mythique

Sa réalité physique, ses paysages, ses étresestisdi continuelles réflexions a valeur éthique. La
meéditerranée pose et propose dans son évidentnpeides images qui en conjuguant le spectacke de |
vivante et de la pensée qui en découle, fondesthiéique et I'éthique de l'auteur. Rappelons ee tit
d’exemple un passage de « L'Eté a Algesu un soir au dancing des bains Padovani, un agpgfemme
sous l'aspect d’ «ne grande fille magnifiqgue avait dansé tout I'apré-midi. Elle portait un collier de
jasmin sur sa robe bleue collante que la sueur mdlait depuis les reins jusqu’aux jambes. Elle riaiten
dansant et renversait la téte. Quand elle passairgs des tables, elle laissait aprés elle une odaunélée

de fleurs et de chair. Le soir venu, je ne voyaislys son corps collé contre son danseur mais surdel
tournaient les taches alternées du jasmin blanc efes cheveux noirs, et quand elle rejetait en arriérsa
gorge gonflée, j'entendais son rire et voyais le pfil de son danseur se pencher soudain. »

Camus de conclure cette description incontestabierae exclusivement sensuelle par un passage a la
conceptualisation:

«L'idée que je me fais de lI'innocence, c’'est a desiss semblables que je la dois. Et ces étres
chargés de violence, japprends a ne plus les sépadu ciel ou leurs désirs tournoient. »

Ailleurs encore, ce n'est plus Alger mais I'Espageette patrie de la mére, pays dont il dit lui-neégu’il
est celui qui ressemblerait le plus a I'Algérie daiméne a définir littéralement la notion de réale
symbolique , selon I'expression de Jacqueline Makensi et dont on sait qu’elle fonde son esthétiqu

«Une femme qui danse sans penser, une bouteille sume table apercue derriére un rideau :
chaque image devient un symbole. La vie nous semldy refléter tout entiére, dans la mesure ou notre
vie a ce moment s’y résume. Et jamais peut-étre ymays, sinon la méditerranée, ne m’a porté a la fois
si loin et si prés de moi-méme. »

Bref, si I'Algérie et 'Espagne nécessitent unenglée du « je » dans la réalité physique du monde po
libérer une intellectualisation du charnellementweél’ltalie, cette autre rive de la méditerrangeyle
directement a l'intelligence. Terre faite a mon ame »nous dit 'auteur. Est-il possible de crier aveaspl
de force et de passion l'identité que Camus instaimsi entre le monde méditerranéen et lui-mérhe ?
pays tout entier est une invitation a une interp@tién consciente du « je » et du monde.

Camus, rappelons-le découvre ['ltalie en 1936 apreséjour malheureux en Europe Centrale en congagn
de Simone Hié et de Yves Bourgeois un ami. Séjoalheureux parce que Camus y vit la douloureuse
expérience de I'exil : il y découvrira que sa femmé&ompe et il devra rompre. Sa santé se dégradafié

est remise en cause... L'expérience qu'il en tir donsigne dans’Envers et I'endroitet plus précisément
dans 'essai intitulé « La mort dans I'ame ».

Aux terres gluantes de I'Europe Centrale Camus sppdcence et sa lumiere. A I'étouffement de I'étre
succede son ascése. L'angoisse et la mort ceédetdda a la vie. Le monde qui fait ainsi coinci@amus
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avec lui-méme a toujours les odeurs et les couldeita méditerranée. C'est le face a face avepdgsages
méditerranéens qui seul peut rendre possible lgug&ia de soi par soi ou si I'on préfére la naissancla
renaissance a soi-méme.

Si I’Algérie est le lieu de I'épanouissement cogdatu barbare, I'ltalie un paysage de son intellecGréce
concentre a elle seule la fonction de tous lesaespméditerranéens en en étant le coeule me sens le
coeur grec », déclare Camus dans une interview donnée en 1948.

On sait que pendant des années Camus a désigr lastbrece et qu'il en a été empéché au momesbou
voyage allait réellement devenir effectif, & savairveille de la seconde guerre mondialel année de
guerre, je devais m’embarquer pour refaire le péripe d’Ulysse. A cette époque, méme un jeune homme
pauvre pouvait former le projet somptueux de traveser la mer & la rencontre de la lumiére»
Finalement il s'y est rendu en 1955 dans le cade échanges culturels franco-helléniques invité par
'ambassade de France.

Cela ne I'a pas empéché, soulignons-le, d'intervanpres des Grecs opprimés par le régime polider
avant sa rencontre physique avec le pays d’oua@gmences, des reportages, des articles dansuagjix
qui tous marquérent le passage de Camus en Grészedu de la fraternité. Et inversement, pour needar
force du ravissement que suscita en lui le premoatact avec la Gréce, nous nous contenteronstele Ci
parmi bien des réflexions qui toutes participenfaenéme veine ce gu'il en confia a René Chary«ai
trouvé ce que je suis venu chercher et plus encore, rentre debout» ou encore ces lignes consignées
dans leCarnets Ill :

« Ces vingt jours de course a travers la Grécee jles contemple d’Athénes maintenant, avant mon
départ, et ils m’apparaissent comme une seule etrlgue source de lumiére que je pourrai garder au
coeur de ma vie. La Gréece n’est plus pour maju’une longue journée étincelante étendue le longed
traversées et aussi comme une ile énorme couvertfteurs rouges (...) sur une mer de lumiere et sous
un ciel transparent. Retenir cette lumiere, revenirne plus céder a la nuit des jours . »

Se rendre en Gréce était pour Camus, pour reprdesirpropos de Jacqueline Lévi-Valensiunpoint
d’aboutissement ou viennent se déterminer et s’erfaer un bilan sur le passé et une réflexion sur le
présent» ; disons qu'il était @ussi un point de départ, une ouverture vers I'avanpar I'expression de
'ambition créatrice qui se définit comme un retouraux sources».

Le lycée lui fait découvrir I'histoire de la Grecempire d’Eschyle, de Platon, d’Aristote ; son @ipé
d'études supérieures sur « Métaphysique chrétiehriécoplatonisme » I'ouvre a la spécificité de aleq
période historique de I'Antiquité. Ce pays prengrall’ampleur d’'un paradis perdu auquel il fautteo§ue
colte revenir. Ce pays I'habite tant qu'il le veilrgir dans les paysages algériens ; le 17 octb®Be,
consignant dans s€arnetsdes notations sur un déplacement en Kabylie :

« De 'homme a l'arbre, du geste a la montagne, rnaiine sorte de consentement a la fois pathétique et
joyeux. La Gréce ? Non, la Kabylie. Et c’est commsi tout d’'un coup, a des siecles de distance,
I'Hellade était tout entiére transportée entre la ner et les montagnes dans sa splendeur antique (. »).

De fait, la Gréce est pour Camus patrie et patrimdies corps des athlétes de Délos revivent endesges
freres algérois ivres de mer et de lumiére, le méateil y répandait la méme lumiére qui permetiaia
beauté d'étre, cette beauté qui seule, peut sawnjeurd’hui encore la civilisation de sa tentatjpour la
démesure. Il suffit pour s’en convaincre de serteuvers le texte intitulé « L'exil d’Hélene », texécrit en
1948, donc apres les folies et les convulsion®quépuisé I'Europe :

«Nous tournons le dos a la nature, nous avons honde la beauté. Nos misérables tragédies trainent
une odeur de bureau et le sang dont elles ruisseitea couleur d’encre grasse.
Voila pourquoi il est indécent de proclamer aujourdhui que nous sommes les fils de la Gréce. Ou alors
nous en sommes les fils renégats

Ou encore cet autre passage ou il s'interroge aucabacité de I'hnomme moderne a lire Homere, a
comprendre Ulysse :

«Ulysse peut choisir chez Calypso entre 'immortalé et la terre de la patrie. Il choisit la terre, etla
mort avec elle. Une si simple grandeur nous est awjrd’hui étrangére... nous manquons... de la fierté
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de 'homme qui est fidélité a ses limites, amour airvoyant de sa condition . »

Evoquant I'Hellénisme, Camus fonde sa pensée serle de la mesure, de la limite, notion cléadeensée
de midi, pensée méditerranéenne appelée alternativgmeesée des limites.

Souvent attaqué pour I'expression d’'une penséeppose un « midi méditerranéen » a un « minuit » du
reste de I'Europe, un midi qui nomme I'existencel’datre et un minuit régi par la démesure, Cames s
défendait toujours en rétorquant gu'il n'avait jasndit que la solution de toute chose était prédade
Méditerranée...

«J'ai seulement dit, note-t-il dans une interview a Pierre Berggue depuis 150 ans, l'idéologie
européenne s’était constituée contre les notions teauté et de nature (par conséquent de limite) qui
ont été au contraire au centre de la pensée méditanéenne. J'ai dit que du méme coup un équilibre
s’était rompu, que I'Europe n’avait jamais été quedans cette lutte entre midi et minuit et qu’'une
civilisation vivante ne pourrait pas se constitueren dehors de cette tension, c'est-a-dire sans cette
tradition méditerranéenne négligée depuis longtemps»

Remarquons les termes équilibre, mesure, tensisté, limite, ajoutons les mots liberté et justtda
pensée de midi se trouve toute entiere ramassée.

C’est de la Méditerranée, symbole de la vie corcrg’il tire, fidele a ses propos de jeunesse, perseée
adaptée au monde contemporain, une pensée de laremgsi corrigerait la démesure européenne et
libérerait un monde sans victime ni bourreau. Loiikgy a violation de la limite, I'intelligence est
meurtriere :

« Chaque fois que la révolte déifie le refus totadle ce qui est, le non absolu, elle tue. Chaque doi
gu’elle accepte aveuglément ce qui est, et qu’elieie le oui absolu, elle tue»

Le réle de Némésis, dont Camus fait la déesse aeekure et non de la vengeance, conformément a la
mythologie grecque, est de rappeler aux hommedajlimite existe : <Sans mesure, point d’amour et
faute d’amour, les camps ! pdirait Clamence.

L'eceuvre de Camus, depuis son aurore, jusqu’a garématurée, offre des représentations de la vieame
qui, de fagon manifeste ou pas, doivent le poidedecharge signifiante aux contours méditerraae€ela
ne signifie certes pas que toutes les ceuvres oames sont placées sous le signe du soleil ket pensée
de midi ; il n'est qu'a tendre I'oreille vers laixodes exilés du Royaume, entre autres le Clamderda

Chuteou la Martha diMalentendu

Chez I'un tous les signes représentatifs de latééaléditerranéenne (couleurs- sons- sens) soMDQoBs
pour dire leurs manques ; chez l'autre, le visag€aXil est caractérisé par une absence défingivabsolue
de la Méditerranée et de tout ce qu’elle promeixil’est ainsi dans la condamnation a vivre dangnivers
privé de lumiere, un univers qui se situe a I'ogpds la Méditerranée et des valeurs dont se nsentises
hommes.

La Méditerranée camusienne n'est pas seulemenivigr We sensations ou d'images. Elle est une eéell
spatio-temporalisation d’une pensée qui vit aumglde la respiration du monde. La nécessité dutieain
de la tension entre 'ombre et la lumiere qu’ellégonise, I'équilibre permanent entre le oui atde qu’'elle
exige, avant d’accéder au statut d’antinomies magrdigurent d’abord la réalité concréte, tangitidela
méditerranée.

Vérité centrale de son enfance, la Méditerranég@st Camus la voix et la matiere qui lui enseigrian
vérité du monde. Fils d’'un pére inconnu, et d'urezenfille de I'obscurité et du silence, il lui@lti comme
a tous ces hommes chantés dans « L'Eté a Algees hommes sans passe, sans legon, sans religionib,
lui a fallu « apprendre seul, grandir seu) (...) trouver seul sa morale et sa vérité, naitrenfin comme
homme » pour ensuite naitre aux autres.

Si méme <@aux plus doués, il faut un initiateur » comme le reconnait Jacques-Cormery-Camus dans
Premier Hommela Méditerranée est de ceux-la.
Zedjiga ABDELKRIM
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* * * * *

Note surNoces
Noces on le sait, comprend deux textes qui ont, comujets d'inspiration, des villes antiques (Tipasa et
Djemila) dont les noms sont retranscrits dans ikeest et deux textes de titres plus contemporains
intemporels (« L'Eté a Alger, » « Le désergmi sont explicitement dédicacés a Jacques Heysgan le
premier et a Jean Grenier pour le second. L'engediblolume précédahtEnvers et I'endroiaivait déja été
dédicacé a Jean Grenier. On sait également gexte ¢ L'Eté a Alges a fait I'objet d'une prépublication2
dans le numéro 2 de la revRévages dont Jacques Heurgon faisait partie du comitéédaction, et que la
dédicace a Jacques Heurgon y figure déja. On mirasens, pas assez souligné la nouveauté ligetai
I'écriture de Camus sur les villes anciennes, dairien a voir avec l'apologie des ruines qui g'éta
développée dans la littérature francaise depuXd/idl © et le « grand écart » que cette écriture reprégeant
rapport a I'écriture scientifique des archéologues.

Tipasa, comme Djemila, ont fait I'objet depuis ¢eaguéte de I'Algérie de fouilles archéologiquesliéges,

y compris dans les années 30. Les découvertesngtaigulierement a la portée des visiteurs par les
brochures de présentation et de vulgarisation des.3 Le ton de Camus est, assurément, celui rde di
comment un paysage vit et fait vivre. Dans ce odatela présence de Jacques Heurgon a Alger et sa
proximité avec Camus — c'est lui qui suggéra te Revolte dans les Asturieselon le témoignage de Jeanne
Sicard — revét une portée particuliere. Car Jacéleesgon arrivé en 1932 a la Faculté des Lettidlgel
comme professeur de langue et littérature latieesitsie directement dans le profil des grands afopéaes
qui ont fouillé en Algérie : Stéphane Gsell, Jérd@acopino4, Eugéne Albertini. Ancien éléve dedlEc
Normale Supérieure, agrégé des lettres (recu prgrliarrive en Algérie apres avoir été aussi ancéleve
de I'Ecole Francaise de Rome (1928-1930) ou illarnea passion pour la Rome antique et pour ledaon
étrusque. Il y donne d'ailleurs dés cette époquantadonc sa nomination a Alger, dans Mélanges
d'archéologie et d'histoitepubliés par I'Ecole5 francaise de Rome Wesvelles recherches a Tipasa, ville
de la Maurétanie césariennka bibliographie de Jacques Heurgon comprend @'suéférences a I'Algérie,
mais il y a déja la, entre le professeur devenuetiétudiant, une proximité a relever par rapporisite de
Tipasa. Une seconde proximité avec Jacques Heuégiche dans son attrait pour le monde culturebet p
I'ltalie. C'est Jacques Heurgon qui traduit et @nés dan®Rivagede poete Emilio Cecci, mais on ne saurait
oublier qu'il est depuis 1926 le gendre de Paujdddims, son ancien professeur, qui anima jusqotalea
seconde guerre mondiale I&2cadesde Pontigny ou se rencontrerent tous les intekdstule cette
génération (André Malraux, Roger Martin du GardinB&xupéry, André Gide — que la famille Heurgon
accueillera pendant la guerre a Alger).6 Les rasgncompris une certaine attirance pour Tipassigét
donc nombreuses, en dehors de toute amicale éffini¢ leurs relations personnelles a cette épocpiera
pu nouer, pour qu'un texte toces, dont le titre a la fois généralise les textes dwed et renvoie aussi
fondamentalement a celui sur Tipasa, soit déda&quks Heurgon.

Par ailleurs, cette nouveauté de I'écriture littérde Camus sur les villes anciennes se situa dans un
proximité extréme par rapport & Jean GrenierShata Cruz et autres paysages africaijpng parut chez
Charlot dans la méme collection « Méditerranéemngse L'Envers et I'endroitet juste deux ans avant
Nocescomprenait un petit texte de six pages intitulé sioplement « A Tipasa. »7 On y reléve notamment
la phrase suivante : « Auprés d'Alger, Tipasa neos#ss ruines et ses fleurs. Je ne sais lesquetietes plus
attirantes ; je pense que les unes ne vaudra@msans les autres et qu'elles font un mélangeia®ti »

2
3

Sous le titre « Eté & Alger-»sans l'article.

Stéphane GsellGuide Archéologique des Environs d'Alger (Cherchigasa, Tombeau de la ChrétiennAjger,
Adolphe Jourdan, 1896, Albert BallRuines de Djemila, ancienne Culcéliger Carbonel, 1921 ; Albert Ballu,
Guide illustré de DjemilaAlger, Carbonel, 1926 ; Louis Leschi, Eugéne Afiogr Djemila, Culcul de Numidie,
toute une cité de I'Afrique romain&lger, Fontana, 1938. L. Leschi avait succédd @32 a E. Albertini a la chaire
d'antiquités de I'Afrique a la Faculté des Lettig#dger.

A qui il a rendu hommage pour ses travaux en Aiiqu nord.

> T.XLVII 1930.

cf. Paul Desjardins et les décades de Cerejfloque de Cerisy, direction Anne Heurgon-DesjasdiParis, PUF,
1964 et Francois ChaubeRaul Desjardins et les décades de Cellis§e, Septentrion, 2000.

Jean Grenier n'a pas jugé utile de reprendrexte tlans lesnspirations méditerranéenngmrues chez Gallimard
en 1941 — deux ans apfdscesCela méritait d'étre relevé !
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Guy BASSET

Les signes de ponctuation et la prosodie
dans la lecture radiophonique dd_'Etranger
par Albert Camus

Introduction

Dans la parole spontanée, les traits prosodiqusesnployés notamment pour construire un cadre
interprétatif pour ce qui est. Autrement dit, lalode de la parole, les pauses ainsi que les chnaegts de
lintensité, du débit et du rythme y servent, erdrdres, a indiguer comment ce qui est dit de\gt
interprété. Dans la littérature, la ponctuationiegle souvent de mémes types de fonctions. De ite fa
I'étude des maniéres dont les signes de ponctuatinhpris en compte prosodiqguement dans la presamt
orale d'une ceuvre littéraire, peut apporter des@spntéressants par rapport a I'interprétatiotedte.

Cet article constitue une présentatiomreaire de mes études linguistiques portant sueletion
entre les signes de ponctuation et la prosodie @atecture radiophonique deEtranger par son auteur
(Lehtinen 2007, 2008a, 2008b). Plus précisémestatalyses concerneront le rble que la prise empteom
prosodique des signes de ponctuation semble joales th contextualisation du texte lu. L'étude a été
effectuée par la comparaison des versions écriterate del’Etranger (1942 [1998]). Le corpus oral
consiste en deux émissions radiophoniques dangdkss| Albert Camus lit la premiére partie de I'eeua
durée de ces émissions est de 87 minutes, etagiteité transmises par la R.D.F. en 1954. DansgHtsion
écrite, la premiere partie du volume consiste &rcBapitres comportant 95 pages. Ces pages comgent
tout 2309 signes de ponctuation : points, virgullesix-points, points d’interrogation, points d’'exdlation,
tirets, points-virgules, points de suspension etithéses.

Dans mes études, je me suis centrée supdints et les virgules, dont les 2182 occurrences
représentent 95 % du nombre total des signes detymiion apparaissant dans la premiere partie de
L’Etranger. Chaque occurrence a été analysée aussi biee gler mélodique que sur le plan rythmique.
Sur le plan mélodique, j'ai examiné si la mélodeeld parole (la fréquence fondamentale, abrégéeOgn
monte ou descend au moment de I'occurrence d'untpmi d’'une virgule dans le texte lu. Sur le plan
rythmique, j’'ai examiné si la présence d’'un sigeepdnctuation entraine une pause ou pas, et g'ilge
pause, quelle est la durée de celle-ci. De plugelst a été mesuré en nombre de syllabes pardedon

Je commencerai par une bréve présemtdes « prototypes oraux » du point et de lawed?2).
Le « prototype oral » de chaque signe de ponctuatanstitue la fagon caractéristique et non marquée
d’indiquer prosodiquement la présence de ce signsuite, j'aborderai les principaux types d’intétations
« atypiques »du point et de la virgule (3). En effet, bien gaentajorité des points et des virgules soient
indiqués prosodiquement de la maniere prototypiteieprpus comporte aussi un nombre non négligeable
de cas ou le code n’est pas suivi.

Selon mes études, la facon dont le sifgnponctuation est pris en compte sur le plan piigee joue
un role parallelement sur deux niveaux : d’un cfie traits prosodiques contribuent a indiquerréégions
syntaxigues entre propositions, et de l'autre dié&onstituent des moyens stylistiques multidisiennels
(Lehtinen 2007, 2008a, 2008b). Par conséquengria/ses présentées ici se répartiront sur dewaniy
souvent intimement liés : les niveawsyntaxiqueet stylistique Les analyses phonétiques seront tres
succinctes et fortement simplifiées.9

8 Le débit moyen du locuteur en question est d’'en moins de cing syllabes par seconde. Le débittmaju

francais parlé spontané est d’'un peu moins deyllibes par seconde. Dans ce corpus, il ne s’agieedant pas de
la parole spontanée mais de la lecture d’'un tegejui explique que le débit moyen est nettemartt pas.

®  Pour des analyses phonétiques plus détailléesghtinen (2008b).
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« Prototypes oraux » du point et de la virgule

Dans la majorité des cas, la prise en compte digge des points et des virgules suit un certain
code. Autrement dit, chacun de ces signes de patmtusemble avoir un « prototype oral » qui défaan
interprétation prosodique caractéristique et norgmse.

2.1. « Prototype oral » du point : chute mélodigugause

Le point constitue le signe de ponctuation le fléguent dans la premiére partieldétranger : il y
apparait en tout 1185 fois, ce qui y représenter@mbl % de I'ensemble des signes de ponctuation.
Comme le constate Drillon (1991 : 133), cette «wlamce de points » constitue déja en soi un trait
stylistique dang’Etranger: en effet, I'impression « fruste » créée par I'dmhfréquent du point contribue a
la création des effets d'indifférence, d’éloignemeinde froideur caractéristiques de I'ceuvre erstioe.

Selon mes études, Albert Camus marquedaence d’'un point de six maniéres différentes dan
corpus étudié. Dans 79 % des cas (939 occurrenitesgrque la présence d'un point avec une chute
mélodique suivie d’'une pause. Ce type d'interpigtatonstitue le « prototype oral » du point. Legres
facons de marquer la présence de ce signe de ptioateonstituent des cas atypiques dont les cecces
sont souvent liées a des facteurs stylistiques.

Le fait que le point est le plus souvent migr@vec une chute mélodique suivie d'une pause ne
semble pas étonnant. En effet, il est bien conraulgichute mélodique indique typiquement la conafus
dans le frangais oral. Le point, quant a lui, espleyé dans la langue écrite notamment pour indiGuén
d'une unité syntaxique et sémantique autonome.ftestions prototypiques de la chute intonative et d
point semblent donc similaires. De méme, les fonstide la pause ont été traditionnellement assoéiée
celles du point dans le langage écrit. Le plus enyva durée d’'une pause produite par Albert Capaus
marquer la présence d’'un point se situe entre t048esec. Cette durée correspond, selon Morelaebb-
Boileau (1998 : 15), a la durée d’'une « pause ddg#néisation » permettant d’unifier ce qui précéalen
continuum thématique et de I'autonomiser par rappae qui va suivre. Par conséquent, les fonciienis
pause sont analogues a celles de la chute interettidu point.

Le premier exemple présente un cas typiguele point final de deux phrases consécutives est
prosodiqguement marqué par une chute mélodiqueesdiune pause. (Les phrases analysées dans cét arti
sont écrites en caractéeres gras dans les exiitais) c

Exemple (1) :

Nous sommes restés silencieux assez longtemps. Le d irecteur s'est levé et a

regardé par la fenétre de son bureau. A un moment, il a observé : « Voila déja

le curé de Marengo. Il est en avance. » |l m'a prév enu qu'il faudrait au moins

trois quarts d’heure de marche pour aller a I'églis e qui est au village méme.

[...]
(Camus 1942 [1998] : 24)

Dans ce type de cas ou le point est interprétéedimaniére « prototypique », conformément a son
emploi grammatical traditionnel, le signe de poatin sert a marquer l'autonomie syntaxique et
sémantique de la phrase terminée par rapport auceva) suivre. Sur le plan stylistique, ce type
d’interprétation prosodigue semble impliguer unaatasion situationnelle. Autrement dit, elle cobtre a
présenter la phrase qui se termine comme une gésarexhaustive de la situation en question. Het efet
aspect de conclusion présente deux dimensiong efglut I'existence de tout facteur situationpeltinent
autre que ceux qui ont été mentionneés, et 2) drée pas d’'attente pour une suite a I'action quiésrite.

2.2. « Prototype oral » de la virgule : montée ndéoe + pause

La virgule apparait en tout 997 fois dans la péeenipartie del’Etranger. Ses occurrences y
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représentent 43 % de la ponctuation. La différeactre les fréquences du point et de la virgule est
seulement de 188 occurrences (8 %), ce qui estatlament li€ au grand nombre de phrases simplés et
'emploi fréquent du point dans cette ceuvre (Dnillb991 : 133). Linterprétation « prototypique » lde
virgule consiste en une montée mélodique associge Ppause. Néanmoins, seulement 64 % des virgules
sont interprétées de cette maniere, alors que tmnsas du point, la proportion des occurrences
« prototypiques » est de 79 %. En plus de l'initadion « prototypique », la présence de la virgalet étre
marquée de cing facons atypiques.

Comme la virgule apparait toujours néaiessient a l'intérieur d'une phrase, ses fonctignsat
généralement continuatives. Il est largement caqnmula virgule est typiguement employée pour stingct
'ensemble syntaxique et sémantique formé par tmase. Néanmoins, dans les langues comme le feancai
ou I'emploi de la virgule n’est pas soumis a dagea® fixes (comme c’est le cas du finnois, par gdejnla
structuration effectuée par la virgule ne reflet@@s peulement la syntaxe, mais aussi notamment la
hiérarchisation des relations informatives a liiggr de la phrase, ainsi que les choix stylistijue
l'auteur.

Le deuxiéme exemple illustre un contéypeque dans lequel I'interprétation prosodiqudaleirgule
correspond au « prototype » :

Exemple (2) :

[...] L'asile est a deux kilométres du village. J'ai fait le chemin a pied. J'ai

voulu voir maman tout de suite. Mais le concierge m 'a dit qu’il fallait que je

rencontre le directeur. Comme il était occupé, j'ai attendu un peu. Pendant tout
ce temps, le concierge a parlé et ensuite, j'ai vu le directeur : il m'a recu

dans son bureau. [...]
(Camus 1942 [1998] : 11)

Linterprétation prosodique de la virgule sembbenplétement neutre dans ce cas. Autrement dit, la
prosodie n'y véhicule aucune fonction stylistiquartiguliére ; elle contribue & construire un cadre
interprétatif neutre pour la phrase. La montée diglee produite a la fin de la subordonnée (‘comindtaiit
occupé€’) indique la continuité syntaxique et metvateur la relation causale entre la subordonnéa et
principale. En ce qui concerne la pause appardigsdre les propositions, elle contribue a indiquee
distance « neutre » entre les actions qui sonftdécrsi la pause était absente, cela aurait pouséquence
'accélération du débit. Un débit accéléré, quartiia pourrait, par exemple, créer un effet d'irgit@
situationnelle. (Les fonctions stylistiques de logodie marquée créée par I'absence de pause peuven

cependant étre tres différentes selon le contexte.)
Principaux types d’interprétations atypiques du pont et de la virgule

Bien que l'interprétation prosodique du point etld virgule semble étre soumise dans une large
mesure aux « prototypes oraux » de ces signes detyation, une proportion non négligeable de leurs
occurrences est malgré tout marquée d’'une autréneaiien effet, 21 % des points et 36 % des viggatnt
prosodiquement pris en compte d’'une maniéere «@ingob. Ces interprétations « atypiques » se répartt,
dans I'ensemble, sur cing catégories principaleld interprétation mélodique inverse (par rapport au
prototype) associée a une pause ; 2) absence de p&j interprétation mélodique inverse non agsoai
une pause ; 4) absence de variations mélodiques) ;absence totale de variations prosodiques @iggles
et rythmiques). Faute de place, je vais abordesgislement les catégories 1, 2 et 5.

3.1. Interprétation mélodigue inverse associée & pause

Le premier type d'interprétations « atypiques mgiste en un mouvement mélodique inverse par
rapport au mouvement désigné par le « prototypesode chaque signe de ponctuation. Dans le cas du
point, il s’agit donc d’'une montée mélodique asée@ une pause et dans le cas de la virgule, dhune
mélodique associée a une pause. Dans le cas dulpougrsion du mouvement mélodique constitugéylge
d’interprétation « atypique » le plus fréquent :effet, 14 % des points (164 occurrences) sont nggrqvec
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une montée mélodique suivie d’'une pause. Ce typeteddrétation peut étre mis en parallele avec
l'interprétation « prototypique » de la virgule aibien sur le plan acoustique que sur le planfaesions
textuelles. Effectivement, lorsqu’'un point est iptété prosodiquement de cette maniére, sa valeur
conclusive semble s’affaiblir et approcher de leewacontinuative caractéristique de la virgule.

Lexemple (3) présente un contexte daogiél une phrase terminée par un point est intéera la
maniére typique de la virgule, c’est-a-dire avee montée mélodique suivie d’'une pause.

Exemple (3) :
[...] On peut les voir le long de la rue de Lyon, le chien tirant I’homme jusqu’a
ce que le vieux Salamano bute. Le chien rampe de frayeur et se laisse trainer. A
ce moment, c’est au vieux de le tirer. Quand le chi en a oublié, il entraine de
nouveau son maitre et il est de nouveau battu et in sulté.
(Camus 1942 [1998] : 46)
Lorsgu’un point est marqué avec une montée méleday lieu d’une chute — ca@nm

c’est le cas dans I'exemple (3) ci-dessus — le rament mélodique constitue un indice de la congnuit
structurelle et situationnelle. Autrement dit, tine continuatif constitué par la montée mélodigag dans
ce type de cas de moyen narratif pour mettre eauvdk lien étroit entre l'unité précédente et itén
suivante. Toutes les occurrences de ce type agpardinaturellement a I'intérieur d’'un paragragxeuel.

D’'une maniére générale, aussi bien dans le cgsodu que dans celui de la virgule, la mélodie
montante sert de lien entre deux ou plusieurs @itpos décrivant des actes ou des circonstances
étroitement liés sur les plans temporel et spdtatifférence entre le point et la virgule dansess est que
'autonomie situationnelle véhiculée par un poieimble étre plus importante, malgré linterprétation
prosodique similaire. Le plus souvent, les virguiegrquées avec une montée mélodique distinguent des
circonstances ou des actes simultanés ou presguétamés, tandis que ceux distingués par des psamts
typiquement consécultifs : les propositions distéepipar des « virgules montantes » réferent typigoea
la méme situation, tandis que les phrases concempée des « points montants » constituent plutét de
continuums de situations intimement liées. Dangdl@sx cas, la montée mélodique implique une aétjvit
autrement dit, la montée mélodique constitue urncengbrosodique servant a mettre en place un cadre
interprétatif pour une situation active.

Linversion du mouvement mélodique egsteraent moins fréquente dans l'interprétation degules
gue dans celle des points : en effet, seulementde8ovirgules (59 occurrences) sont marquées avec u
chute mélodique associée a une pause. Dans cesocalinterprétation prosodique de la virgule esble
donc au « prototype oral » du point — ce signe decfuation perd la valeur continuative qui lui est
caractéristique. La différence entre le point etitgule dans cette perspective est que I'effetctasif de la
virgule est plus faible que celui véhiculé par ¢enp. Typiquement, les virgules interprétées deéecetaniére
apparaissent par exemple dans des descriptionslidu environnant ou dans d’autres contextes imyaig
une sorte de « stagnation » de l'action.

L'exemple (4) ci-dessous illustre un @xté caractéristique dans lequel deux virgules @orts/es
sont interprétées avec des chutes mélodiques éssaxides pauses.

Exemple (4) :

[...] Je n'avais encore jamais remarqué a quel point les vieilles femmes pouvaient

avoir du ventre. Les hommes étaient presque tous tr €s maigres et tenaient des
cannes. Ce qui me frappait dans leurs visages, c’est que je ne voyais pas leurs

yeux, mais seulement une lueur sans éclat au milieu d'un nid de rides.
Lorsqu’ils se sont assis, la plupart m'ont regardé et ont hoché la téte avec
géne, les lévres toutes mangées par leur bouche sans dent S, sans que je puisse
savoir s'ils me saluaient ou s'il s’agissait d'un t ic. Je crois plutdt qu'ils me

saluaient. [...]
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(Camus 1942 [1998] : 19)

Malgré la prosodie conclusive portée par les deirgules apparaissant dans lI'exemple (4),
l'indication de la continuité y est assurée par geyens syntaxiques : la position de la propositalative
en téte de la phrase ainsi que la présence denjanmbion ‘mais’ au début de la derniére propositio
permettent l'interprétation intonative atypique dégules sans créer d'ambiguité dans la structierda
phrase. Les chutes mélodiques ont cependant ucédorstylistique dans ce type de contexte. D'utécd
elles servent a véhiculer une certaine nuance efigibilité. D’'un autre c6té, en méme temps queecett
prosodie « marquant le détachement » souligneitlidé indifférente du personnage principal (& qui
appartiennent les pensées rapportées), les inpiossdiques contribuent aussi a « réduire » laesgmpia
une simple description du milieu.

3.2. Absence de pause

Dans linterprétation des virgules, il est assemfient que le signe de ponctuation soit marqué
mélodiqguement de la maniere typique (c’est-a-dilecaine montée), mais que ce mouvement mélodique ne
soit pas suivi d'une pause. En effet, dans le cor@udié, une virgule sur cing (205 occurrences) es
interprétée de cette fagcon. En ce qui concernepdasts, ce type d’interprétation est beaucoup moins
fréquent : seulement 2 % des points (29 occurrgéneeainent une chute mélodique (le mouvement
mélodique caractéristigue du point) non associéeeipause. Comme ce type de stratégie prosodique es
tellement plus fréquent dans le cas de la virgule dans le cas du point, il sera abordé ici surdent la
perspective de la virgule.

Le fait que I'absence de pause est beauptugpfréquente dans l'interprétation de la virggle
dans celle du point est probablement lié aux difiés statuts syntaxiques de ces deux signes déuptina.
Autrement dit, comme la virgule n’est, en principas employée pour indiquer la conclusion, la pangse
s'associe pas a son « prototype oral » d'une maraassi intégrante que dans celui du point. Potte ce
raison, I'absence de pause est légerement moiliansailorsqu’il s’agit d’'une virgule que lorsqu'd'agit
d’un point. Malgré tout, dans les deux cas, ce ph@mne a pour conséquence un rythme saillant ayant u
effet stylistique sur ce qui est lu.

L'exemple (5) présente une phrase comapbttrois virgules marquées avec des montées nugiesli
non associées a des pauses.

Exemple (5)

[...] Nous nous regardions sans baisser les yeux et t out s’arrétait ici entre la

mer, le sable et le soleil, le double silence de la flote et de l'eau. Jai

pensé a ce moment qu’'on pouvait tirer ou ne pas ftir er. Mais brusquement, les
Arabes, a reculons, se sont coulés derriere le roch er. Raymond et moi sommes

alors revenus sur nos pas. [...]
(Camus 1942 [1998] : 90-91)

Dans beaucoup de cas, ce type d'interprétatiorsopique de la virgule semble étre lié a
l'intensification de la situation qui est décrii@ans I'exemple (5), le rythme précipité créé pabsence de
pauses met en valeur la rapidité de l'action atdasité de la situation en cours. Dans le cas tht,fes
fonctions de l'interprétation sans pause sont sing$ : en effet, dans le cas du point, 'absere@alise
contribue typiqguement a indiquer une continuitéagibnnelle et & minimiser la distance temporefigesles
actions décrites.

3.3. Absence totale de variations prosodiques
Le dernier type d'interprétations atypiques préSeisi consiste en des cas ou les signes de

ponctuation sont complétement ignorés sur le pfasqaique : autrement dit, dans ces cas, la paimtua
n’entraine aucune variation prosodique signifiamtenélodiquement ni rythmiquement. Par conséqusmnt,
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met en place une prosodie marquée par sa mondatailiante. Dans mes travaux précédents, j'ai choisi
d’appeler ce phénomeéne la « prosodie zéro ».

La « prosodie zéro » est nettement piguiente dans l'interprétation de la virgule quesdeelle du
point. En effet, seulement 1 % des points (11 aecwes) sont completement ignorés sur le plan digse,
tandis que le méme phénomene concerne 6 % dededr(h occurrences). La « prosodie zéro » comstitu
un phénoméne assez caractéristique de la lectdiephmnique del’Etranger par Albert Camus : en
moyenne, elle y apparait une fois par minute. Eet,eff « prosodie zéro » semble y constituer ulyano
narratif servant a mettre en valeur lindifférerfcappante et le caractere fruste de Meursault.yge tle
prosodie donne l'impression d’'une valeur informatlvasse et d’'un engagement personnel trés faible du
locuteur par rapport a ce gqu'il dit.

L'exemple (6) ci-dessous illustre le @e d’occurrence d'une phrase marquée avec lasogre
zéro » ; le phénoméne concerne ici la prise en topnosodique de deux virgules consécutives.

Exemple (6) :

[...] De temps en temps seulement, j'entendais un bru it singulier et je ne pouvais
comprendre ce qu'il était. A la longue, jai fini p ar deviner que quelques-uns
d’entre les vieillards su caient lintérieur de leurs joues et laissaient

échapper ces clappements bizarres. lls ne s’en aper cevaient pas tant ils étaient
absorbés dans leurs pensées. J'avais méme l'impression gue cette morte, couchée
au milieu d’eux, ne signifiait rien a leurs yeux. Mais je crois maintenant que

c’était une impression fausse.
(Camus 1942 [1998] : 20-21)

Dans ce passage, Meursault est dans la morgaeyeillée funébre de sa mere. ‘Cette morte’ réfere
donc a sa mere et ‘eux’ aux gens présents a lééeeila « prosodie zéro » semble jouer ici un réle
stylistigue se répartissant sur deux niveaux :’'@h ¢6té, le ton froid et indifférent créé par gpd de
prosodie contribue a la transmission de I'ambiasecda veillée telle qu’elle est ressentie par lespenage
principal, et 2) de l'autre, la « prosodie zéroomttibue ici a mettre en valeur I'attitude indifféte et la
froideur émotionnelle de Meursault par rapport entat de sa mére. Une prosodie plus « normale ec(an
minimum de variations prosodiques) aurait impligué adhésion personnelle plus importante de ladeart
celui dont les pensées sont rapportées.

Conclusion

Linterprétation prosodique de la ponctuation skmtonstituer un moyen narratif et stylistique
essentiel dans la lecture radiophonique.d#ranger par Albert Camus (1954). La plupart des pointdest
virgules y sont marqués de la maniére « prototypigu le point avec une chute mélodique suivie @’un
pause et la virgule avec une montée mélodiqueesdivine pause. Le « prototype » constitue natumelie
le cas le plus fréquent, mais il correspond auddngerprétation « neutre », privée de sens imf@g et
d’effets stylistiques. Dans ces cas, la fonctionsyne de ponctuation est le plus souvent confansen
emploi grammatical traditionnel, exprimé a 'oralrrertains indices prosodiques.

Toutefois, malgré la dominance quantitatie ces « prototypes oraux », un nombre nongeapie
de points et de virgules est interprété d’'une autnaiere. En effet, 21 % des points et 36 % degilds sont
interprétés d'une autre maniére que celle corredgnun & leur « prototype ». Ces interprétations
« atypiques » se répartissent, dans I'ensemblegisgrgroupes : interprétation mélodique inversoeaige a
une pause, absence de pause, interprétation médodityerse non associée a une pause, absence de
variations mélodiques et absence totale de vansfwosodiques. En ce qui concerne les fréquerecessl
différentes interprétations « atypiques », dansde du point, le procédé le plus fréquent conséste
inversion du mouvement mélodique « prototypiquetandis que dans le cas de la «virgule », c'est
I'omission de la pause qui est particulieremenactristique.

Les cas « atypiques » relévent le pluveot de différents procédés narratifs servantréestualiser
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le contenu de ce qui est lu dans un cadre intetfifrétylisé. Les effets stylistiques de ces présedont
divers. Il peut s’agir notamment de la mise en @ldémplications 1) par rapport aux relations ales
unités syntaxiques précédentes et/ou suivanteseggample, I'affaiblissement de la valeur conclusien
point ou de la valeur continuative d’'une virgul@);par rapport aux relations situationnelles @@ample,
l'indication de la distance ou de la proximité terglle et/ou spatiale entre les actes décrits)gaByapport

a I'indication de la valeur informative d’'un segrhémar exemple, la contextualisation comme desorpdu
milieu # la contextualisation comme description d’'un acieeatiel, etc.) ; ou 4) par rapport a I'attitude
générale, au caractere et au niveau d’engagembjeictitidu personnage dont les pensées sont rajgsort
Néanmoins, les fonctions stylistiques des integti@ns « atypiques » sont fortement liées aux strait
spécifiques de chaque contexte d’occurrence ingélidPar conséquent, les analyses présentées ici ne
cherchent pas a mettre en place des catégoriemiabsmais plutét a décrire des tendances générales

Mari Lehtinen
Université de Helsinki
mari.lehtinen@helsinki.fi

Références bibliographiques

- Camus, Albert (1942 [1998])’Etranger. Paris : Gallimard.

- Dirillon, Jacques (1991)Traité de la ponctuation frangaisBaris : Gallimard.

- Lehtinen, Mari (2007) : « Linterprétation prosode] des signes de ponctuation — L'exemple desdtuie
radiophonique de L'Etranger d’Albert Camud_nformation grammaticalel13, 23-31.

- Lehtinen, Mari (2008a) : « Subordination and thespdic interpretation of punctuation in The Strangge Albert
Camus »,Typological and discourse perspectives on subotdinale ler et le 2 septembre 2008, Helsinki
(Finlande). [Communication orale].

- Lehtinen, Mari (2008b) : « La contextualisationdiscours radiophonique par des moyens prosodidiiesemple
de cing grands philosophes francais du XXe siéclfMémoires de la Société Néophilologique de Hhdisi
LXXIV]. Helsinki : Société Néophilologique de Hetdi. (290 + Xl p.) [Version électronique disporgbkur
l'internet a : https://oa.doria.fi/handle/10024/427.

- Morel, Mary-Annick & Danon-Boileau, Laurent (1998 Grammaire de l'intonation. L'exemple du frargai
oral. » Paris/Gap : Ophrys.

Corpus audio )
R.D.F. (1954)/ Club d’essai, Lecture du soir t’'ktranger d’Albert Camus, lu pat’auteur ». Collection de CD
produite par Frémeaux & Associés (Vincennes, 2002).

©Bulletin de la Société des Ftudes camusiennes, n°87 mai 2009, reproduction possible apres autorisation
préalable 20



La réception d’Albert Camus a Taiwan

Si Albert Camus a longtemps été I'un des auteumachiis les plus connus a Taiwan, cette ile
d’Extréme-Orient séparée de la Chine continentaledéographiquement — par son caractére inswiajee
politiguement — par son statut démocratique — at Bopopulation est majoritairement d’origine daige et
minoritairement aborigéne, sur quel fondement peuparler de popularité de cet auteur dans ce pays
Pourquoi cette popularité, et en quoi consistedi@t porté au prix Nobel de littérature 1957 sExi-il une
lecture propre aux lecteurs taiwanais a la lumila® situations et des événements locaux ? Québtst
actuel de I'étude camusienne sur I'lle — qui ne iengue quelques rares UFR de francais ?

D'aprés I'ouvrageResearch Bibliography of Western Literature in T 946-2008, la littérature
francaise est la troisieme littérature du mondddectal la plus étudiée a Taiwan, apres les litiées des
Etats-Unis et du Royaume-Uni. Le fait que I'anglsdst la seule langue étrangere dont I'apprentisss)
obligatoire dés le college explique sans doutediiét porté prioritairement a la littérature anglope devant
les autres littératures nationales occidentalesanh@ins, I'importance des publications concernant |
littérature francaise est telle que cette derngéeede les littératures des autres pays europgensont
successivement les littératures allemande, rudaadaise, italienne et espagnole, pour ne citerlgs plus
importantes. Il est a noter de surcroit que le menaentrées (de traductions et d’études) documeaité
cette bibliographie démontre un assez grand déeaatye I'envergure de I'attention portée a la&tdture
francaise, a la troisieme place avec 3145 entrées3B81 auteurs, et la littérature allemande, guktrieme
place avec seulement 1541 entrées pour 151 auteamni ces 281 auteurs francais, le nombre d’entrée
concernant Camus occupe la deuxieme place, ceedétaint devancé par Gao Xingjian, écrivain d’owgi
chinoise naturalisé francais.

Apercu de I'historique de la publication de Camus daiwan

Le prix Nobel décerné a Camus en octobre 195T adanaitre son lauréat a Taiwan. Les premiers
écrits par lesquels Camus a été introduit aux lest@iwanais sont alors deux nouvelles, « L'H6& « Les
Muets », extraites du dernier ouvrage de I'autellémoque,L’Exil et le royaumelLa traduction de ces deux
récits a été publiée sous la rubrique littérairejalunal United Daily Newsrespectivement en janvier et
février 1958. Ci-dessous une table chronologiqusemte I'année de parution des ceuvres principales e
France en correspondance avec celle de parutioprdeseres traductions chinoises a Taiwan. Il feoter
cependant que certains écrits n'ont pas été publialement sous forme de monographies, mais sous
forme de traductions spontanées effectuées paledesurs-critiques dans des journaux ou des magmzin
littéraires, comme ce fut le cas pdurMalentendu

France Taiwan Titre

1957 1958 « L'H6te », « Les Muets »
1942 1958 L’Etranger

1942 1960 Le Mythe de Sisyphe
1947 1966 La Peste

1956 1966 La Chute

1938 1969 Caligula

1957 1970 L’Exil et le royaume

19 Research Bibliography of Western Literature in Eaivl946-200pédité par Chang Ching-erh, Taipei, National

Science Council, 2004.
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1950 1970 Les Justes

1971 1972 La Mort heureuse
1951 1972 L’Homme révolté
1944 1973 Le Malentendu
1962 1976 Carnets 1935-1942
1994 1997 Le Premier Homme

On peut constater que l'introduction de I'ceuvrengsienne a Taiwan a eu lieu a partir de 1958. La
réputation et l'influence de l'auteur, qui ont ég®rsur la scéne intellectuelle en France dansrinées
guarante, ne semblent donc pas étre arrivées pusgtte partie du monde avant la distinction irdtomale
par le prix Nobel. On peut également remarquercgutains ouvrages ont di attendre plusieurs aranéed
d’étre enfin traduits et publiés. C'est le casLdddomme révolt&publié a Taiwan vingt-et-un ans aprés sa
publication en France, quatorze ans aprés la prentiaduction de Camus a Taiwan), ainsi que cedui d
L'Exil et le royaumgtreize ans aprés sa publication en France), dpiendeux des six nouvelles du recueil
aient été connues en premier lieu par les lectaiwsnais douze ans plus tot. Cela démontre sarte dae,
loin d’étre un phénoméne éphémeére suscité parixeNmbel, I'intérét porté & Camus et & son ceuvsel a
faire preuve d’'une certaine continuité. La publmatdeLa Mort heureus& Taiwan seulement un an apres
sa publication en France peut venir conforter dbise. D’ailleurs, cet intérét semble rebondicaurs des
années 1969-1973, comme on peut le constater ddabléau figurant précédemment, avec la traduetion
la publication de six des ceuvres de l'auteur. Erilfigst intéressant d’observer que dans le chesxauvres
sélectionnées pour traduction et publication existe tendance a préférer les romans et les essais
« philosophiques » aux ceuvres théatrales et aursagatrits d’actualité (par exemple lestuelle3. Nous
n‘avons pas non plus trouvé de documentation qouy® I'existence de la publication déEnvers et
I'endroit, Noces L'Eté ni des deux autréSarnets

L'absurde

Parmi les écrits du cycle de I'absurti&tranger et Le Mythe de Sisyptrsont ceux qui ont suscité le
plus d’attention chez les lecteurs taiwanais.

La premiére traduction en chinois dé&tranger parut & Taiwan sous forme de série en mars 1958

dans le quotidien dans lequel les deux nouvellgSataus précédemment citées avaient été publiéemisn
plus tot. Dés lors, au moins trente-quatre éditemshinois traditionnel deEtranger ont pu étre recensées.
Il est probable que certaines éditions ne fontrgpeendre des traductions existantes, mais le rmngste
d’ampleur, nous permettant d’entrevoir I'intérétrigoa ce récit. Qui plus est, cette grande diffugia sein
du public peut expliquer pourquoi il est fait réféce a ce livre en particulier presque sans exaephiaque
fois que le nom de Camus est mentionné, sans quej$ celui qui s’y réfere n’ait lu I'ouvrage eumestion.
Il en est ainsi aujourd’hui comme il en était dajasi en 1973. A sa maniére, Liu Chun-yu le coastat
« Lorsque I'on parle de Camus, beaucoup ne coremisgie softtranger »"

Les travaux académiques dsuEtranger s’appuient principalement sur le personnage de $éelir
et sur l'aspecabsurdedu récit. Certains I'apparentent a I'existentiakisde Sartre et examinent la notion de
'absurde chez Camus sous cet angle. Des themesqbel le temps et le présent sont aussi abordés.
Toutefois, le choix des approches de ce récitnsigdigénéralement a des analyses du personnaggptiat
de sa maniére d'étre, privilégiant la thése quis@ia a le voir en personnage pessimiste, antaseti
moderne Ce n’est que dans les travaux universitaires'qaerrouve des thémes plus particuliers, citons pa
exemple un mémoire de mastére (1988) comparamtanger et I'ceuvre d’lsaac Singer et un autre (1987)

M Liu Chun-yu, “Camus, Sartre, et le christianismilagazine Da-lu n° 4, vol. 47, p. 202-208, 1973. (Notre
traduction.)
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traitant de l'inconsistance dangEtranger selon une approche heideggerienne. Il faut nogateénent
I'existence d’'une étude subventionnée par le Natiddcience Council et dirigée par Wu Hsi-De, qui
examine I'écriture d&’Etrangera la lumiére du style du « neutre » de Roland Raith

Mais siL’Etranger est le récit le plus connu de Camus,Mythe de Sisyphest sans doute I'ouvrage
le plus référencé dans les travaux universitadest les domaines et les approches varient détdaaliure
jusqu’aux arts en passant par la philosophie, @fscient pour sujet principal I'ceuvre de Camusrmn.
Cet ouvrage est une référence importante quandgltse la notion de I'absurde, et cette notiogufe
comme étant la notion camusienne la plus privigién compte vingt-trois travaux universitairesr{dune
thése de doctorat) a partir des années 80, pasuuiéés une quinzaine traite de la notion de I'ateswt/ou
du Mythe douze d’entre eux ayant été réalisés au couretle décennid.e Mytheest utilisé comme la
référence principale dans les études portant 8uGJ.Le Clézio, Eugene lonesco, Eugene O’Neil, Luig
Pirandello, Doris Lessing ou encore Athol Fugarda@ il est question de I'absurdité de I'existerme,
pense a la figure du Sisyphe camusien. Ceci ex@l@uaison pour laquelle Mythesert a fournir une base
de référence aux études concernant d’autres éusiviint les ceuvres s’apparentent a des themesatburn
autour de l'absurdité de I'existence, I'absurdesen ou avec la révolte, le suicide et son rappueca
I'existentialisme. Il est aussi intéressant de taes I'existence d’'un mémoire de mastére en ateli
(2004) dans lequel I'absurdité des contenus efateses des ceuvres d’art contemporaines numéricgtes e
examinée a travers I'optique tythe

Quant aux deux pieces du cycle de I'absufigula et Le Malentenduelles ont été traduites en
chinois et publiées toutes les deux sans susai@udoup de commentaires. Le cadvhlentenduest plus
particulier, car la piece a été traduite par FuJeeig et publiée intégralement dans le magazit@dite
Wen-Yien 1975. On trouve dans le méme numéro la tramugi@r le méme chercheur de « L'artiste et son
temps ». L'éditorial encourage les lecteurs a coniquer leurs réflexions concerndmt Malentendtet le
numéro suivant du magazine publie six communicatide chercheurs ou de professeurs des universités
suite a leur lecture de cette ceuvre, apparemmeashtite pour la premiere fois. Dans ces commenta&ires
interprétations, il est remarquable que ces cetigmettent I'accent sur la nécessité de la respiitggour
vaincre l'absurdité de I'existence. L'éditorial ntiemne un malentendudes lecteurs taiwanais envers
I'existentialisme, malentendu qui consiste a nefmamdre cette philosophie qu’a travers la visianitke de
I'absurde, et a ignorer I'importance de la respbilgé. La raison se trouve dans le fait que ledders ne
connaissent que les écrits de la période la plaame de Camus. Parmi ces commentaires, Wu Kuen-Ro
insiste sur le choix du but et du moyen, et sdiaiteque le succes et la richesse ne font pas sétement le
bonheur. Hsiang Tuei-Chie parle de I'aliénatiomletprobléme de communication. Chou Buo-Nai voitsdan
la piece deux idées qui se rapprochent de la pearesdidonnelle chinoise : d’'un cété, le besoinrdtour au
pays d'un fils aprés sa réussite qu'il est paréircher ailleurs ; d’'un autre cété, la loi du « kamm ou le lien
causal qui unit les actes a leurs conséquencescatiesexistence. Il insiste également sur 'ali@mades
individus dans la société et sur la nécessité ttler loollectivement pour regagner la liberté. Kunrg-Sung
souligne la différence de valeurs existant entredeiété occidentale et chinoise, en expliquant gaes
cette piéce, le bonheur ne peut se trouver queldane de couple. La relation filiale représemen pas un
bonheur, mais une responsabilité. Le critique @asdans la piéce I'opposition de I'amour dansolgpte a
I'amour filial, ce dernier n’étant pas valorisé dde monde occidental. Il continue en indiquant gette
valeur occidentale est en train de prendre de biigmce dans le pays ou les gens perdent gradegitdes
bonnes mceurs traditionnellése Malentendiest la seule piéce dont nous avons trouvé trageediise en
scéne a Taiwah: la piéce a été jouée sous la direction de HuartgsRou en 1996.

Il faut noter cependant que la pensée de Camuisabsurde est souvent considérée comme faisant
partie de I'existentialisme, et que le nom de Camstssouvent mentionné en méme temps que celui de
Sartre pour désigner deux maitres existentialistesxistentialisme ou, plus précisément, la questio

12 Wu His-De, The Style of “Neuter” of Roland Barthes — the CadeThe StrangerDépartement de francais de

'Université Tamkang, projet NSC, 1993.08-1994.0% Council national de science est une institution
gouvernementale qui subventionne financieremerreiets de recherches proposés par les chercpenfessseurs.

13|l est aussi possible que d’autres piéces aiérjpéées mais sans laisser de traces dans lemdataidisponibles.
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existentielle semble étre un sujet qui attire mliadtention de la part des lecteurs taiwanais temsnnées

70 en particulier, ou I'existentialisme et Camuwidenent connus a Taiwan. Cela explique sans doute
I'intérét particulier pour la notion de I'absurde l@bsurdité. En outre, la question existentialisemble
intéresser plus que les autres themes camusierkgpés postérieurement. Certains critiques aveséent
d’éclairer la pensée de Camus en expliquant quallau-dela de I'absurde et implique aussi biadValte

et I'humanité. Liu Chiun-Yu élucide les différendemdamentales concernant les idégsstentialisteentre
Camus et Sartre dans son article cité plus hautelrerque par laquelle Camus explique sa divergavnee

les existentialisté$ ne semble pas étre toujours comprise ou priseompie. De son coté, Woo Kun-Yu
expligue que la pensée de Camus, ainsi que |'ettiatisme, va au-dela de I'absurde jusqu’a la rievet la
solidarité, un fait que beaucoup ignorent. Le comtaiee de Woo laisse entrevoir la popularité de
I'existentialisme au début des année¥.78elon ce dernier, certaines personnes font disténtialisme une
vogue « par tous les moyens », croyant que I'existiisme peut servir aux jeunes gens désoriengés d
'époque a retrouver un chemin. Cependant, ce gsei@ de philosophie constate une divergence
fondamentale entre la culture occidentale et chkgju’est I'unité entre le « ciel » (dieu) et 'hme La
guestion de 'existence se pose dans la sociétiéemtale contemporaine car la place de Dieu est el
guestion. Dans la culture chinoise, cependantniiime a toujours été le centre de la culture, éedtrjamais
question de I'absurdité suscitée par la mort deiDleva méme jusqu’a suggérer que c’est un existésme
avalé sans étre bien digéré qui peut provoquer tderecteurs un sentiment de nausée et d’'absatde,
demande a ses lecteurs de valoriser la responéatdiila solidarité, deux idées centrales chez Gamu

La révolte

La traduction chinoise de’Homme révoltéest parue en 1972, vingt-et-un ans apres la version
originale. La publication de cette traduction ac#@squelques réactions de critiques mettant lee lien
rapport avec la situation politique de Taiwan déecgpoque.

A la prise du continent par les communistes en 1B4§ouvernement nationaliste chinois, dirigé par
Chiang Kai-Shek s’établit sur I'lle de Taiwan. la iartiale y sera en vigueur jusqu'en 1987. L ckfe
principal du gouvernement réfugi€, qui s'affaibléma fil des années, est alors de combattre les cmistes
et de reprendre le continent. Le gouvernement maligie insiste donc sur le réle de Taiwan en tgmet
défenseur des valeurs et de la culture traditidemehinoises, de la démocratie et de la liberiéi ajue sur
son role de base de la lutte contre le communisme.

Dans cet état d’esprit, Woo Kun-Yumet en avant la fameuse interrogatiorLtdomme révolté le
but peut-il justifier le moyen ? Il précise quest'@istement par cette question que se différehtdemonde
de la liberté et celui du communisme. D’un autrépde vue, Fu Pei-Juhgrépond par des interrogations
philosophiques a la révolte telle qu’elle est étébadand.’Homme révolté Son article explique d’'abord la
notion de révolte chez Camus et s’interroge ensuitda raison pour laguelle, selon Camus, la tévth de
sens que dans le contexte de la société occideatadece n’est pas dd aux divergences fondanmenéaltre
la culture occidentale et orientale. Qui plus &stritique remarque que Camus parle rarement dguce
s’ensuit apres la mort. Il se demande si la révndteserait pas inutile si la vie s’arréte net apaigwnort. On
peut constater ici une trace de la mentalité chaojui consiste a croire en la continuité de laapees la
mort, quelle que soit sa forme.

Albert Camus, “Non, je ne suis pas existentialist, Euvres complétesol. Il, Paris, Gallimard, pp. 656.

« "L'Existentialisme” a inondé tout Taiwan cesmiéres années. Beaucoup de jeunes gens danssi@adgnt sans
cesse de I'existence, de 'absurde, de la naus@& Kuen-Rou, « De I'absurde a la solidaritdé¥en-Yj n°® 39,
1971, p. 69-81. Notre traduction.

Woo Kun-Yu, « Camus et Sartre : la polémiqueeetarsolidarité et la lutte dans la littératuresésatialiste »Wen-
Yi Mensugln® 49, 1973, p. 69-81. Notre traduction.

" Fu Pei-Jung, « La philosophie de la révolte de@a» Wen-Yi Mensueh® 50, 1973, p. 72-78. Notre traduction.
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La polémique que’Homme révoltéa suscitée a également donné lieu a quelqueseartidans
lesquels les critiques se contentaient de rendrgtode la différence entre Ipkilosophiesle Camus et de
Sartre. Il est intéressant de noter que la ler&aktre & Camus a été traduite en chinois etgaibdikns un
magazine littéraire en 1989trois ans avant la traduction de I'ouvrage gétéle centre du débat. Depuis le
début des années 70, les interventions de critiguelsSsHomme révoltéont diminué, bien qu’elles n'aient
jamais été trés nombreuses. Les idées importanee£gmus élabore dans ses essais, telles quetéadegiu
la religion, le nihilisme et I'absolutisme ou leledhme entre la violence et la révolte, n'ont paspiré
beaucoup de commentaires. L'ouvrage traite d’'undadres distant de celui des Taiwanais, et lafdeau
texte, qui demande une connaissance approfondithideoire, de la politique, de la littérature ee d
I'actualité du monde occidental, peut s’avérer ardia société taiwanaise n'a jamais été confrotéepres
a la question du déicide ou du régicide, et I'aph@se politique d’apres-guerre en France est tiasde la
situation politique de Taiwan. Quant au nihilismiead’absolutisme, les critiques de I'ouvrage, daims
ceux qui publient ouvertement, les apparententdplat communisme qu’au régime du parti national de
Chiang Kai-Shek a I'époque. A I'heure actuelle aglestion du terrorisme refait surface et suseiteetour
de I'intérét envers I'ceuvre de Camus, il n'y a pagle réaction a Taiwan, sans doute parce quedeisene
et la confrontation de la violence et de la justeotte sont loin d’étre un sujet qui préoccupelsdstants.

Autre ouvrage du cycle de la révolteg Pesteest I'un des deux romans les plus connus et les pl
édités a Taiwan, avécEtranger. |l a été publié en chinois pour la premiére fis1966, et a connu jusqu’a
aujourd’hui nombre d’éditions et de retirages. Dainé, les lecteurs ont di trouver dans le décaochan
une allusion a la situation politique de I'épogizeChine continentale ayant éépesté@ar uneépidémie
qui était le communisme, dont les germes cherchanttous les moyens a s'infiltrer dans la zone de
guarantaineou a attaquer cette derniére de force. A cettegdg gouvernement nationaliste a Taiwan fait
du parti communiste chinois I'ennemi commun a teuiays, dont la menace doit étre combattue pamiou
peuple. La solidarité, malgré les différences iiiielles que Camus met en valeur dans son ouviagaijt
parler aux lecteurs se trouvant face a un seuléhenennemi. D’un autre c6té, les lecteurs devaiessi
trouver une certaine familiarité dans I'atmosplaerite dans le roman : si Camus dépeint I'Occopatiar
les sévices de I'épidémie, les habitants de Taiwaetrouvent tres probablement une métaphore de leu
mode de vie sous la loi martiale — le manque deorgses, le couvre-feu et le sentiment d’emprisoramn
—, sans compter la séparation d’avec la familléegtproches restés de l'autre coté d’'un détroitedev
infranchissable d'un point de vue géographiqueiajo® communicationnel pour ceux qui ont suivi le
gouvernement nationaliste en 1949. A cela s’ajewdatre point de ressemblance avec le roman -stenge
d’'une solidarité dans une situation de guerre.eCathosphere est particulierement présente darsiees
60 a 70, au cours desquelles le roman a été réédi&mprimé a plusieurs reprises. Erigé depuitece
époque en ceuvre classique, cet ouvrage a contisugciter I'intérét méme lorsque lI'atmosphére derigu
s’est peu a peu effacée jusqu’a la levée de Ilméotiale en 1987.

Cependant, I'histoire diea Pestea Taiwan ne s’arréte pas la. Le roman a en efie¢ aresque tout
de suite I'attention des critiques ainsi que desgelers en 2003 lorsque Taiwan fut exposée a I'épglé
moderne de SRAS, événement qui a profondément d@aagsociété taiwanaise ainsi que les pays alentour
Cette fois-ci, de véritables germes épidémiqueprepagérent a partir du continent chinois. La peste
métaphore sous la plume de Camus, devint factuadlesentiment d’emprisonnement, la séparation forcé
d’avec les membres de sa famille susceptibles el’iéiectés, l'intervention de la force policiére des
personnels sanitaires, l'isolement des maladeg®tpdoches, la peur omniprésente d’étre contarsans
parler des réactions gouvernementales, institutilbes et personnelles souvent tardives ou insiisftes :
les scénes mémes du roman trouverent leur réalisatincréte dans la vie de tous les jours. Ungaetifit
remarquer la ressemblance de Taipei avec Orantestdes deux villes commergantes et portuairessu |
habitants « travaillent beaucoup, mais toujours gtenrichir »°. Les lecteurs se sentirent trés proche de ce
texte pourtant écrit plus de 50 ans auparavant damentexte tout a fait autre. Et le désir de Gaque son
roman allégoriquesoit lu a plusieurs portées se concrétisa étrangedsns une contrée distante, a la fois
géographiguement et temporellement.

18 Traduit par Yiou-Chou, « Lettre de Sartre & Camusittérature moderne, n° 1969, p. 41-62.

19 Luo Chi,United Daily Newsrubrique lecteurs et publication, 15.06.2003.
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Parmi les réactions des critiques ou des lectgemslant cette période, on constate la présence d'un
plus grand nombre de textes non académiques puaiésdes magazines ou des journaux. On propase alo
la lecture de_a Pesteet on présente le roman au grand public comme salecréflexion. L'ouvrage est
interprété a la lumiére de I'actualité et des regle conduites sont proposées aux lecteurs. Otatems un
besoin ou une tendance du public a chercher cermeitéconforts dans des livres, de fiction dersittaQui
plus est, le bourgeonnement des commentaires eprédsentations du roman mene a cette époque a un
phénoméne singulier et tres intéressant: la ptésen du roman cotoie dans les magazines des
photographies de la vie et de la ville assiégée$d@démie, des rapports du systeme de santéquebbu
des critiques envers ce dernier, des explicatiors rdesures prises, des avertissements, ou encere de
publicités pour des masques de protection, toat @etompagné parfois de renseignements sur lesrosimé
a composer en cas d’'urgence. La coexistence dtlature et de la réalité donne une impressioréslie,
comme si ces documents et ces informations éthientles illustrations du roman présenté et comédra
frontiere entre les deux est brouillée a un cerdaigré, ce qui est sans doute lié a la naturdaislaéaliste et
allégoriqgue de l'ouvrage. Dans tous les cas, lésques identifient dans ce roman leurs expériences
personnelles de la peste. Hors de son contextmalige roman de Camus continue a vivre en premaat
autre dimension.

Le cycle de la révolte, outieHomme révoltéet La Peste comprend également deux piéces de
théatre Les Justestraduit et publié en 1970, EfEtat de siégedont aucune traduction n’est recensée dans
la Bibliographyde Chang. Malgré nos recherches, aucune tradeveedala mise en scéne de ces deux pieces
n'a pu non plus étre trouvée.

Entre I'exil et la patrie

Certains critiques taiwanais nomment le troisiéywe de I'ceuvre de Camus cycle « de la liberté »,
suivant des notes de Camus dans lesquelles cedparle de la liberté enfin acquise a cette étkgpsa vie
créative. Ce faisant, ils semblent ne pas premdieoepte le dilemme et la lutte intérieure de Cafaas a
la question algérienne pendant cette période dees®es écrits de cette époquixil et le royaumeet La
Chutese trouvent parmi les ouvrages camusiens tradeldsivement tdét. Quatre nouvelles H&xil et le
royaume— « L'hdte », « La femme adultére », « Le renégatl'esprit confus », « Les muets » — sont
traduites dés la fin des années 50, a linitiatilee traducteurs (et non de I'éditeur) dans les quies
littéraires des journaux. On remarque méme deusioes de « L'hbte » apparues presque simultanément,
'une dans la rubrique littéraire d’un quotidiefautre dans un magazine littéraire en 1958, au mbrmme
Camus commence a étre connu a Tafvare recueil devra cependant attendre quelquesearerécore pour
étre publié dans son intégralité, en 1970. Nousama pas trouvé beaucoup de traces de réactions de
critiques ou de lecteurs envers ces nouvelles.

Quant aLa Chute I'ouvrage est publié pour la premiere fois en @,96ix ans méme avant la
traduction intégrale dé’Homme révolt¢ essai qui a provoqué la polémique entre Sartr€ashus et a
occasionné la naissanceldeChute Ce fait s’explique vraisemblablement par unednefice des éditeurs et
des lecteurs pour les romans plutdt que pour IsaigsPourtant, il est curieux de constater le mardp
réactions des critiques envers cet ouvrage puikqggeestion existentialiste et le rapprochementeefartre
et Camus semblent intéresser les lecteurs dedealitire et de la philosophie contemporaines get@e. Il
est possible que la raison soit liee a la diffieuktncontrée par les lecteurs taiwanais a la kecterce récit
gui demande des connaissances des circonstantasghiss, culturelles, intellectuelles et politiguge la
France et du monde occidental. De plus, contraine@dessai discursif et explicatif déHomme révoltéil
est sans doute encore moins aisé pour un lecteuredculture totalement différente de déchiffrer les
allusions et les messages codés a travers la iparrattentionnellement troublante de Jean-Baptiste
Clamence.

2« ’'héte » traduit par Chu Nei-Chang, le magadiiteérature (Wen-Hsugi n° 5 vol. 3, janvier 1958, p. 66-73 et
par He Hsin, la rubrique littéraire (page 8)Utdted Daily Newsle 26 janvier 1958. (Notre traduction.)
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Il en est de méme pour la question algériennestaurequi, pour Camus si chére et si préoccupante,
n'a pas suscité beaucoup d'attention a Taiwan. ©rrouve presque pas de discussion a ce digst.
Actuellesn’a a ce jour pas fait I'objet d’'une traductiorr, ©hose curieuse, la « Tréve pour les civils #a é
traduite et publiée dans un magazine littéraire16@¥*. Le but du traducteur était alors, dans une
République de Chine sous couvre-feu militaire etsdan état de tension permanente avec la République
Populaire de Chine voisine, de préconiser la paifaesant entendre I'effort de Camus pour luttemtos la
confrontation, la violence, et la séparation dagpfes. Dans ce début des années 70 les Taiwantasitso
graduellement de I'atmosphére de guerre et I'écomami prend son essor assure une qualité de vie qu
s’améliore, et cependant la situation politique @as que difficile. C’'est en 1971 que le droititége de
représenter la Chine auprés de I'Organisation dagohs Unies, appartenant jusqu’alors au gouverneme
de la Républigue de Chine (Taiwan), membre-fondatiku 'ONU, est conféré a la Chine populaire,
entrainant I'ostracisation de Taiwan sur la scasiigique internationale. Le conflit entre Taiwanl@tChine
continentale est alors loin de trouver une issue eftour au pays natal pour ceux qui 'ont quiéddant la
guerre, vingt-deux ans auparavant, reste dans rHmide de I'impossible. On peut dés lors observer un
sentiment de regret et de nostalgie dans le conainerdu traducteur lorsqu’il parle de la propositide
Tréve civile de Camus : cette tentative et cettenition « meéritent particulierement que nous legetions
et nous nous en souvenions & I'heure et dans uatisin actuelles % Bien que le traducteur n'ait pas
commenté explicitement « I'heure et [...] la situatactuelles », I'allusion faite au conflit entreian et la
Chine continentale est transparente.

Dans une autre perspective, le dilemme dont Caandig souffrir, ce dilemme identitaire dans une
situation post-coloniale que I'on trouve ddres Premier Hommeaurait d0 donner lieu a discussions de la
part de critiques taiwanais qui, ces dernieresriées, se sont largement intéressés aux questmsis p
coloniales et a celles concernant les identitépe@aant, si la publication de ce roman posthuméga é
privilégiée par des campagnes publicitaires et lemade conférences de presse et de débats, I'@uesig
plutét lu d’'une maniérénnocenteet ne semble pas donner écho a une réflexion pipsofondie sur les
guestions mentionnées plus haut. Pourtant une agaispa pourrait étre intéressante a effectuer datre
situation de I'Algérie francaise et celle de Taiw@omme Camus souffrant d’incompréhension entrex deu
identités pour lui compatibles entre elles, leswaaiais — dont la plupart sont des émigrants ou des
descendants d’émigrants — débattent sur une goesti@logue qui devient méme souvent objet de
manipulation de la part de politiciens mal intentiés : qu’est-ce qu'étre Taiwanais, Chinois, Tadisade
Chine, ou Chinois de Taiwan ? comment se positiainies aborigénes, qui ne sont pas des chinois « de
souche » ? et leurs descendants communs ? La m@ésoa manque d’attention portée Riemier Homme
doit se trouver dans la distance culturelle, ppli¢i et sociale entre I'Algérie des années 50-60 €hiwan
de la fin des années 90, ou les gens sortant uste gd’une atmosphére totalitaire commencaientirde e
réfléchir a la question de I'appartenance et defitité. Les lecteurs taiwanais ne sont alors pagsadu
contexte du roman, ce qui explique que cette quesii pertinente pour Camus n’ait pas trouvé denge
ici & Taiwan. Toutefois, les années passant, kt sojnmence a s'imposer comme d’actualité, et Berait
pas surprenant que dans un proche futur les Taisvaedécouvrente Premier Hommet que sa lecture
apporte ici quelques pistes de réflexion intéregsan

Globalement, et s'il fallait faire une gradatiorgus pourrions donc conclure que Camus est plus
connu a Taiwan pour ses romans et ses essais|gsopremiers encore plus que pour les secondsjeet g
parmi ces ouvrages, ceux du cycle de I'absurdemseune place de choix en comparaison avec ceux des
deux autres cycles. Toutefois, les critiques ayiségvent des chercheurs ou professeurs de philesamt
cherché a introduire les idées de révolte et deoresabilité au public dans les années 1970, ardésla par
— et occasionnant par la-méme — la traduction ptildication d’une belle partie de I'ceuvre de Cantus a
pu constater réecemment, depuis la fin des annéama@gain d'intérét porté a certains ouvragekatgeur,
avec la publication dRremier Hommeet de nouvelles traductions, notamment @& ranger, employant un
langage plus moderne et plus accessible, sans damenue soient données de nouvelles traductions

2L Traduit par Chao Shi, « Tréve pour les civildettres moderne@isian Dai Wen Hsyen® 43, 1971, p. 4-14.

22 Notre traduction.
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d'ceuvres comparativement moins connues, tellespleses de théatre ou encokEHomme révolté
Toutefois, dans un pays comme Taiwan, les ceuvre€ageus ont pu montrer leur modernité et leur
pertinence : qui sait quelle ceuvre de Camus saamraith s'emparer du moment propice pour resurgir de
facon inattendue, comme ce fut le cas pauPeste?

HSU Chia-hua (Université de Fo Guang)

Les éditions illustrées des ceuvres de Canftis

A la différence des premiers textes publiés par @amCharlot comme ceux de René-Jean Clot, de Jean
Grenier ou de Max-Pol Fouchet, les trois premiarisimes de la collectioMéditerranéennesjui étaient
ornés de portraits ou d'illustrations, les deutdaexie Camus parus chez cet éditeur avant la gu#resers

et I'endroiten 1937, pourtant paru dans la méme collectiorNagtesen 1939, sont dépourvus de toute
illustration et laissent apparaitre ainsi le teddes sa sobriété et sa nudité.

Le premier projet de publication illustrée accepaé Camus est cependant a l'initiative d'Edmond|Ghal
concernait le texte sur Ordre Minotaure ou la halte d'Orague Charlot a présenté a la censure a Vichy en
1942 et dont le permis d'imprimer lui a été refuSétte édition devait comporter dix gouaches dutpei
Jean Launois, figure familiére de I'Alger d'avanege et de la guerre. Camus n'a jamais écrit aundis.
Charlot avait payé d'avance les gouaches, et gejgurs avant la mort dramatique du peintre erembve
1942, il avait pu en voir neuf sur les dix. Ellésparurent aprés le déces du peintre. Aprés laguerprojet
d'une édition illustrée a été réactivé et il figuméme, sans nom d'illustrateur, dans les cahidvlicfiaires
des éditions Charlot qui ferment certains numémsadrevuel'Arche. Le prix indiqué de I'édition laissait
entendre I'état d'avancement du projet. Edmondl@teaprécisé qu'il avait songé a Albert Marqaet)t on
sait I'attachement a I'Algéfie- il y passa notamment la guerre - , et & Sau@alliéro, ami de lycée de
Camus® Mais |& aussi, le projet fut sans suite en raisette fois-ci, des difficultés connues par la mais
d'édition : le texte finit cependant par étre imp#isans illustrations en 1950 sous la banniéerel@har

La premiére édition illustrée de Camus est enuiaét édition dé.'Etranger. Elle parait dés janvier 1946, soit
guatre ans apreés la parution du roman chez Gadintlafiallut attendre encore plusieurs années oo les
deux premiers livres publiés par Charlot fassentjét d'éditions illustrées. Ce n'est guére étonpanr
L'Envers et I'endroitdont on sait que Camus refusa la réédition ctedlin@ard jusqu'en 1958. Ce I'est plus
pour Nocesqui attendit 1953 son édition illustrée et qui &mts doute aussi le texte de Camus qui, de son
vivant, donna lieu au plus grand nombre d'éditibnstrées : le lyrisme du texte, I'évocation despanages

et de paysages, I'exotisme pouvaient se prétex sbrst prétés a des interprétations artistiquésreliftes,
notamment comme cela semble avoir été le cas lerlsgpréférence artistique allait au figuratif sinon-
figuratif ou 'abstrait.

2 Cette étude était terminée quand m'est parvefiurked'Elizabeth CazenaveAlpert Camus et le monde de lart,

Atelier Fol'fer — Association les Abd-el-Tif, Pari2009). Les camusiens se demanderont Iégitimemeitcrédit
scientifique lui accorder compte tenu de l'abseteenombreuses références, des approximations pludreeurs
inexactitudes ne serait-ce que dans ou a propteslliegraphie méme de Camus (pour relever quelguesiples :
Camus n'a pas animé Tdéatre Populairanais leThéatre du Travaip.19, L'Envers et I'endroihe fut pas publié
par Charlot en 1939 mais en 1937 - p.19 et 42est dansAlger étudiantet non comme journaliste Alger
Républicainque Camus a consacré une chronique a Assus, ; fes88ditions Cafre n'ont pas publié 99 volumes —
p.38 - mais probablement moins de cing! ...)

cf. Guy Basset, « Alger avant guerre : CamusspkEntres »Bulletin de la Société des études camusiem?&s,
janvier 2009, p.14-17.

% cf. Albert Marquet et ses amis en Algérie : Artistesngéicénes, 1920 -194Musée de Roanne, 2003 Adbert
Marquet : Catalogue raisonné de I'ceuvre peint, @dht I'Afrique du NordNotices de Jean Claude Martinet et
Guy Wildenstein Seuil-Skira, Paris 2002.

cf. «Trois questions & Edmond Charlot a propd@ddbdit Camus », inAlbert Camus 1913-196@xposition
d'ouvrages remarquables et de photographies, Biblijpe Municipale de Belfort, avril 1992 (nouveddition)
p.37-38. Camus a préfacé la premiére expositiosopeelle de Galliéro a Paris en 1945, cf. catalodee
I'exposition a la Bibliotheque de Belfodp. cit.,p. 41 etLes peintres amis d'Albert Camugurmarin, Rencontres
méditerranéennes, 1994, p.33.
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La premiére édition illustrée de Camus est orné@@eaux-fortes de Mayo, de son vrai hom Antoine
Malliarakis. C'est la premiére des longues relatientre Mayo et Camus qui prendra d'autres formes,
ultérieurement, sur plus de dix ans : préface dexposition du peintre par Camus (galerie Dina njer
juin-juillet 1948) et réalisation des décors dgikace et des costumes de théatre de l'adaptattihadsédés
de Dostoievski en janvier 1959 par l'artiste. Alayo, c'est encore la Méditerranée qui est préstams
toute sa diversité : le peintre était né a Portl ®ai Egygte, fils d'un ingénieur grec et d'une nikxecaise.
Numériquement, c'est d'abord une ceuvre importaartdepnombre d'illustrations réparties tout au laleg
l'ouvrage et il semble que les principales scénesothan aient été traitées. On releve aussi beaudeu
personnages, soit seuls, soit en groupe dandussations. Parmi les scenes retenues on troimtienité de

la description de la chambre s'ouvrant sur I'eatérila proximité du meurtre dans le face a face diix
groupes, la prison (avocat, aumoénier, juge) eréeds lui-méme (Céleste témoignant, la foule, ledpdu
condamné).... L'édition est a tirage limitée : 3emplaires (dont certains comportaient des suites
gravures), réalisés sur les presses de R. GirBatig, les gravures étant produites a l'ateliea dladition »
sous la direction de J.P. Durupt. Les gravuressswit en pleine page, soit figurent avant ou ajeréexte.
Singulier est aussi le fait que Mayo soit le setibge qui ait ainsi illustré un texte de Camuseégtlisé pour

lui des décors de théatre.

La deuxiéme édition illustrée de Camus parait encohez Gallimard et est aussi consacrée a
l'activité romanesque de I'écrivain : il s'agitriiuédition dd.a Pestepubliée en 1950La aussi elle parait
dans un délai relativement court aprés I'éditidgimale (trois ans aprés) chez le méme éditeursMai a
une premiere différence notable, c'est que le Inrgeut plus étre considéré comme un livre dedpbilie
puisque tiré a plus de 3.500 exemplaires ! C'edeleieme titre de la collection illustrée « Le Bayd'or »,
apresLes Nourritures terrestred’/André Gide. Le principe de la collection est délr douze illustrations,
chiffre sensiblement inférieur a celui de I'édit@roquée précédemment. Celled dePesteont été réalisées
par Edy Legrand, La aussi, nous restons dans une proximité méalitéenne. Les douze aquarelles sont
réparties de facon trés inégale en fonction deg parties du roman. Trois concernent la premieréepa
l'image des « rats » dans la rue, « prélude au fié@mvec une vue plongeante d'une rue animée soeraet

« la peste déclarée » qui représente la grande ph&r une église vers laquelle se dirigent ddslizods et

une population mélangée restant a I'écart. La éewxipartie du roman est « couverte » par quatrareligs

. « la ville enfermée » symbolisée par un group@elsonnages immobiles, contemplant un paysagénurba
de mer ; « les priéres publiques », scéne danggiiee ; « I'été de la peste » qui représente glmtmmes
dont un debout avec une guitare attendant nonchadarnque le temps passe ; enfin « le docteur Riailx
dos examinant une patiente dans la consternatoirels femmes. La troisiéme partie est curieusesuIg-
représentée avec une seule aquarelle qui poiiteclel¢ « les prisonniers de la peste » qui estvueele rue
avec principalement des femmes faisant la queuandewne boutique tandis que passe une ambulance.
Quatre aquarelles se réferent a la quatrieme pdutiecoman : « panique au théatre » dont le titrenené
donne la description de la fuite des spectateurdes ensevelis » aquarelle dans laquelle le btes
vétements des croque-morts donne une image fargasigae différente des précédentes aquarelle®; « |
camp sur le stade » avec de nombreux personnagf@s.peur la cinquieéme partie, la « ville libérééraduit
I'affairisme et réintroduit les moyens de transpokés tramways. L'édition numérotée a connu ageir
important : trois mille cing cents exemplaires.s€k premiere édition illustrée dea Peste Edy Legrand
reviendra en 1960 sur cet ouvrage dans une deuxiémative de beaucoup plus grande ampleur. Une
comparaison entre les deux éditions réalisées aqwadix ans d'intervalle s'imposera. Singulierlegait
gu'Edy Legrand est le seul a avoir illustré deug fe méme ouvrage a dix ans d'intervalle.

1952 renoue avec une édition de bibliophilie. Rarddaris, aux éditions qui portent le nom Gest femmes
amies des Livreain grand in-quarto de 127 pages, qui comprend éne de 21 bois gravés autour du texte
de Noces C'est le premier ouvrage illustré de Camus quaip&n dehors de Gallimard, cet éditeur ayant
récupéré quelques années auparavant aux éditiomdoChavant leur mise en liquidation, les droits s
Noces Les bois gravés sont signés de Pierre-EugéenerCtaii réalisa entre 1948 et 1965 seulement neuf
grands livres de bibliophilie. L'ouvrage qui potte achevé dimprimer du 30 novembre 1952 a étéatiré
seulement 120 exemplaires (plus quelques exemplamplémentaires). Clairin qui, a la différence de
précédents illustrateurs, avait été pensionnairéadélla Abd-el-Tif entre 1929 et 1931 a Alger,aditvde

27 sur Edy Legrand, cf. Cécile RitzenthalEdy Legrand, visions du MaroRaris, ACR éditions, 2005.
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nouveau séjourné plusieurs mois en Afrique du mord948. Camus et Clairin étaient en contact etéls
virent notamment aux Etats Unis quand Camus afisirg des conférences. Surtout, cette édition sutvi
alors que Camus a lui-méme déja consacré a Panstdetes & P.E. Clairin : en 1945 une présentat®n
son exposition a la Galerie Charpentier et deuxpduns tard I'ouverture de I'ouvrage consacré a Gl&rin
dans la collection « Les maitres de l'estampe ogeaine » tiré a 100 exemplaires et comprenant dix
estampes originalé8.C'est le seul exemple ou des contributions de Gamnécédérent les illustrations de
Ses ceuvres.

Les illustrations déNocesse répartissent régulierement tout au long deragerdés la page de garde ou les
titres sont inscrits a l'intérieur du bois gravierm@&me. Cette technique sera utilisée pour mettreageur les
titres de tous les textes ddoces.Les ruines constituent l'arriére-fond des gravisewantes : mer et
Chenoua se combinent pour faire ressortir la posades ruines de Tipasa. Une maison mauresquerdu b
de la mer sert de transition. Les illustrations«deent a Djemila »alternent ruines, village et paysage. Avec
« L'Eté a Algem, la nature luxuriante vient retrouver la ville a\aa vie propre (le port, les habitantes et les
habitants). « Le désertest illustré par des personnages pris au sein yigagas. La derniere illustration
représente un moine dans sa cellule. Il y a unigabsdr volonté d’harmonie entre le texte et lasstiations :
parfois méme le texte lui-méme est enchassé ddunstiation. Le texte n'est pas prétexte a illagtms mais

il s'agit bien plutdt d'un livre unique ou les daaxpressions ont leur part.

La publication dd.a femme adulteren 1954 marque encore une nouvelle étape. Car Cahygsraitre un
texte inédit pour la premiere fois dans une éditiotirage limité. Cette édition originale est tir@e300
exemplaires qui portent les signatures manuscdée®.E. Clairin et d'Albert Camus. Elle comprend 12
lithographies originales. Premier volume de laeaxilbn « Originales illustrées », dirigée par N8éhuman
aux éditions de I'Empire a Alger, qui semblent aeoi, comme éditeur, une existence éphémere.2Bdvéc
d'imprimer est du 27 mars 1954 sur les pressepuiimur de Raymond Jaquet et les lithographiesstint
tirées sur les presses a bras de Louis Ravel. iEnlfaemble que l'ouvrage ait été réalisé a P&idon
Herbert Lottman, l'initiative reviendrait a I'édirequi aurait demandé a Camus un texte originastilé par
un artiste connu et c'est Camus lui-méme qui aswgigéré P.E. Clairin. Ce qui est intéressant alzss ce
volume, c'est qu'on y sent une collaboration d@reittre l'illustrateur et I'écrivain : en témoigreg exemple
le fait que la page de garde est constitué parlithegraphie sur laquelle vient s'inscrire de lainmde
I'‘écrivain son nom d'auteur comme le titre de Ifage et que figure en bas de page de la mainrtistéda
mention de son nom et des lithographies origindBsn plus, la publication du texte est envisagée e
relation avec les illustrations et Camus retouchait texte au fur et & mesure : c'est méme leesarple
connu de ce type de travail en commun. « Tandidequdivre était composé a la main dans un atsliee
presque au coin de la rue Madame et de la rue eluix\MColombier, Camus y passait sans cesse pouge&orr
les épreuves, remanier son texte et, parfois, @jalg nouveaux éléments qu'il jugeait importaritsbe
prospectus annonga que tous les exemplaires sesaie@s par I'auteur et l'illustrateur. Six senesrapres
la sortie de I'ouvrage a l'automne 1954, le tirégmit épuisé. Aucune des lithographies n'occupde&eule
une pleine page, elles sont toujours enchasséextis Singulier est ce dialogue continue sur leurs ceuvres
respectives, allant jusqu'a les méte®n relévera aussi le faible intervalle entre laufian de ces deux
ouvrages : deux ans.

Janine, I'héroine, est en fait peu présente dandllstrations et son mari Marcel complétementeahs
Janine apparait a priori deux fois : une premieig dux deux tiers du volume, accoudée a la baldstret a
la fin en pied, nue devant la fenétre. Par comtievie est habité de nombreux figurants calés tangle, la
palmeraie, la mosquée : le désert en définitivet mjge suggéré. La derniere gravure qui ne l@jgegrois
lignes de texte sur chacune des deux pages laitsmedee que « le ciel tournait lentement sur luimaé&lans
une giration invisible et pesante. »

% cf. Albert Camus(Euvres complétes, Il 1944-194Baris, Gallimard, 2006, Bibliothéque de la Pléjgni654-655 et

670-671.

Le deuxiéme volume de la collection, publié lussita 300 exemplaires, est un livre d' Emmanuel&obe Grain

de sableavec dix lithographies originales de Roger Bezombes

%0 Herbert R. LottmanAlbert CamusParis, le Seuil, 1978, p. 532-533.

3L ¢f. Guy Basset, " Camus-Clairin : ceuvres croigéés Albert Camus 18Paris, Minard Lettres Modernes, p. 101-
107.
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En 1958, du vivant de Camus parait — sous relilaprés maquette de Paul Bonet — une édition iéastr
collective dans tous les sens du terme. D'abordepau'elle rassemble les « récits et théatre » ataus
ensuite parce qu'elle fait appel a plusieurs Hateurs, dix pour étre précis. Deux — P.E. ClagtirEdy-
Legrand — ont déja illustré des ceuvres de Camssalgres le font pour la premiere fois. Une autre
originalité réside dans le fait que c'est la preei®is que des illustrations sont données poudesres
théatrales. Si les ceuvres sont, dans I'ouvrageégdadans l'ordre chronologique de publicationyéegts
précédent les piéces de théatre. Chacune des aamstrdfistrée d'une a cing aquarelles sans qoiil s
possible d'extrapoler la raison du nombre d'ilatgtns pour chacune d'elles, mais le chiffre médiam|'on
retrouve poul'Etranger, L'Eté, La Chute,L'Exil et le royaumegliula, Les Justesst de trois aquarelles.
Nocesn'a qu'une aquarelleEnvers et I'endroitommele Malentendwleux, alors que'Etat de siéget la
Pesteont chacun quatre et cinq aquarelles. L'éditianueg édition numérotée a trés fort tirage (12.250
exemplaires). Sans étre explicitement rattachéeeacwollection, elle appartient a cette série daimels
publiés dans les mémes années dans lesquels Gdlliaesemble un certain nombre d'ceuvres d'écrivains
contemporains demandant a des artistes de legeli&ide, Saint-Exupéry, Malraux...). Il est &aroque
L'Envers et I'endroifigure dans ce volume I'année méme ou il est deemupublié par Gallimard.32
Edy-Legrand illustre trois scénes centraled @dranger qui résument le roman : l'enterrement, les Arabes,
le procés. P.E. Clairin continue dans la fibre wiéa récente de Camus puisqu'il illusiréEté @ « les
amandiers », paysage avec arbres, animaux, Arabessguée ; une seconde gravure sous le titreeoet
fraicheur » qui a pour scéne la discussion entug lemmes dans une cour intérieure de mosquéefiat e
sous le tres beau titre « lumiére ou je suis née,vue de la mer et du Chenoua prise des ruin€gpdsa. |l

est ainsi fidele a la continuité de I'ceuvre de Caainsi qu'a son insertion comme chant de la natude
I'humain.

C. Calillard est le seul & illustrer dans ce voluteex livres de Camus, les deux premiers textegait
Alger chez Charlot. Il le fait par trois illustratis. La premiére reprenant le titre d'un des tedtesecueil

« Entre oui et non » figure en regard du texte Hda mort dans I'ame » et représente un homme agsisl
dans une piece qui ouvre par une tres large fersétrd'extérieur. Les dominantes bleues donnent une
impression de nuit, de tristesse, de sérénitéetargle illustration de Caillard qui s'intitule «itN& Palma »
est curieusement placée face au texte de « NoTgsmsa » et représente une femme nue dont la darté
corps tranche avec les couleurs sombres qui I'egrtbuLa troisieme en face du texte du désert 'ested
facture plus traditionnelle et représente les iide Tipasa, la mer et le Chenoua. Parisien, nraisdg
voyageur, Christian Caillard avait des liens avédrijue du nord : le Maroc qu'il découvrit des ¥92
I'Algérie ou il exposa notamment a la galerie Reag Alger en 1953 et a la galerie Colinne a Orah9%6

et la Tunisie. Jean Alazard, le conservateur duédwes Beaux-Arts d'Alger, lui consacra un petitime
dées 1948.

Rufino Tamayo signe cing aquarelles pour illustrarPestelLe mouvement du roman y est bien traduit
puisque la premiere illustration montre deux rat&fft et que la derniere, a la fin du romant &dlater
dans un jeu de courbes abstraites et de couleatsyemtes un « feu d'artifice ». Entre temps, faliu
passer par « |'épieu de la Peste », constater tpgemaisons brdlent » et voir les « chauves-sauides
tentes ». Cependant les titres réalistes retenusramkiisent pas totalement l'onirisme qui se dégage
d'illustrations somme toute assez abstraites. Ndeauque, Rufino Tamayo a notamment travaillé aPan
1958 pour réaliser les fresques de 'TUNESEO.

C'est André Masson, dans le style qui lui est behitmais tres coloré, qui traite dl@ Chutedans trois
lithographies aux titres significatifs « un riremeedes eaux », « un songe d'or et de fumées »ak ea
couchant ».

Les couleurs vives sont également tres présentesléa trois illustrations d'Orlando Pelayo pbiixil et le
royaume :« Plages du dimanche » fait face aFemme adultérex L'hdte au mains liées » au texte de
« L'hote » et « La pierre qui pousse » au texten@me titre. « Pelayo est-il figuratif ? Est-il ab#t? », se

32 Cependant il existe dés 1956 une édition & tilagié publiée par J.J. Pauvert avec une pointdesée Hans
Bellmer.

Quelques années plus tard, Jacques Lassaigneigmaein 1983 a un livre consacré a Rufino Tamaydi¢@a Paris
aux éditions du Cercle d'art. Jacques Lassaignetengorain de Camus, appartint au comité de rémaate
Rivagesa Alger et Camus publia en 1947 dans sa collegtiBoésie et Théatre » sa traduction (faite en cammu
avec llaria Voronca) deGhants de la mortle Constantin Brailoiu. Jacques Lassaigne (191B)138itique d'art,
termina sa carriere comme conservateur du Musée midderne de la Ville de Paris de 1971 &4 1978.
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demandait Jean Grenier daba Nefen 1955. « Il n'est plus figuratif au sens courdmtmot, vous ne
distinguez pas ses chévres, ses anes, ses tauteapsemier coup, et pourtant ils sont I¥. Publiés
quelques années apres les portraits qu'il fit deni@r et de Camus, qui apparaissaient en demetdied
illustrations semblent étre allées encore un pes lpin dans I'abstraction.

Le théatre est rejeté en fin de volume. P.Y. Trénsmiuligne le cété romain des personnage€aligula
dans ses trois aquarelles : « le miroir », « Egal dieux » et « un bonheur stérile ». Les expressibe
visage y prennent une importance forte qui laisse gee place au décor dans lequel ils évoluent.cigan
Tailleux, proche d’André Masson, résume la pieeeMalentendien une « chambre » banale et inhabitée
tandis que, en fin de piece, « la derniere fatigfmnd sur les deux femmes accablées. Mariano Angstle
second Espagnol présent dans cette édition. Eadbdiris en 1920, il avait notamment illustré, eatrges,
Gide, Montherlant et Giraudoux. Les quatre aquase(k La cométe », « Un ordre nouveau », « la mort
frappe », « un révolté ») sont d'un réalisme vawement un peu criard. Ce n'est sans doute phasard si
Les Justesont illustrés par Tibor Csernus qui était né eR718n Hongrie, et vint a Paris en 1957 et 1959
avant de s'y établir en 1964 et d'y mourir le Qempre 2007. « Les révolutionnaires », « le cagess« la
tour Pougatchev » sont bien les moments centrale piece.

Méme si son tirage est important, cette éditiomy@alu vivant de Camus et tout a fait a la fin aeie, est
d'autant plus importante qu'elle réunit trente-ddlustrations de dix peintres différents. Cett@centration
est inhabituelle et manifeste l'intérét d'artistex styles différents pour I'ceuvre de I'écrivairtt€ édition
montre ainsi une grande ouverture au monde adsstapntemporain notamment non figuratif. Le tites d
illustrations figure dans une table spécifique diadu volume, laissant le lecteur, au moment loles
découvre au fil du texte, se laisser porter paelge de Camus et par le graphisme seul de l&art3h
relévera l'absence de tous les peintres sur les@ahus avait composé ses chroniquakyet Etudiantet
I'absence, a I'exclusion de P.E. Clairin, destagisur lesquels Camus avait écrit des préfacepadiion.

On relévera enfin que Camus n'a pas écrit avargt, 1®%Bexclusion de P.E. Clairin, sur les artigigssents
dans cette édition. Cette édition montre aussi grade ouverture au monde artistique contemporain
notamment non figuratif.

L'année suivante parait chez Lubineau avec un éclkiémprimer du 10 novembre 1959, deux mois
simplement avant la mort accidentelle de Camus, édidgon deNocesavec 18 illustrations, gravures
originales sur cuivre tirées en noir (dont 13 akdewage) de Jacques Houplain. Il s'agit d'uneoédit
numérotée limitée a 425 exemplaires aux éditionscd_ubineau, dont la typographie a été réalisse p
Pierre Bouchet et les gravures par Manuel Roblgglition est extrémement soignée et reprend cevali a
été fait dansLa Femme adultereinclure le texte a lintérieur de la gravure. S€'@otamment fait
systématiquement pour présenter le titre de chdearthapitres mais ce peut étre le cas pour uméagdu
texte, le mettant ainsi en valeur. Comme P.E. @laitouplain est un ancien de la villa Abd-el-Tiai® il est
d'une génération différente : Clairin y était er29% un moment ou Camus habitait Alger, Houplaest
pensionnaire en 1949 a un moment ou Camus habite. Puplain s'était intégré rapidement a la vie
artistigue algéroise puisqu'il avait fourni une-éate au numéro 3 de la revue « Soleil ».

La premiére gravure qui fait face a la page de eggrdrtant les indications habituelles (auteurg titr
illustrateur, éditeur) est inattendue : c'est une ge bas en haut d'un cimetiére musulman danslleqat
assises deux femmes musulmanes voilées dont Ilaite sson enfant. Une seule des quatre gravures
concernant le texte sur Tipasa a pour sujet legsiiles autres exaltent la nature et la derngrerebord de
mer avec cabanons, bateaux et tables de déjeunseqiéploie sur une double page, la page de droite
contenant au-dessus la derniére phrase du textey:acaussi un temps pour créer, ce qui est moatsrel.

Il me suffit de vivre de tout mon corps et de tégneir de tout mon cceur. Vivre Tipasa, témoigneioatvre
dart viendra ensuite. Il y a la une liberté. » ldeux gravures autour de «Vent a Djemilkabssent
apparaitre un texte significatif : l'incipit « Isiedes lieux ou meurt I'esprit pour que naissewdmigé qui est

sa négation méme » et plus loin «il me semble gjele devais, c'est ici que je trouverais le meact qui
dirait entre I'norreur et le silence, la certitwdmsciente d'une mort sans espoir ». Les cing geavllustrant

« L'Eté a Alger » comportent toutes au moins urs@amage. A la vue panoramique de la ville vue de la
terre, qui enchasse le titre, succéde immédiatenranpleine page représentant un Arabe dans senieimnt

3 La Nef,n°6, mai 1955., cflean Grenier, regard sur la peinture, 1944-19F%lysée des Jacobins, Morlaix, 1990,
p.71.
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qui reprend la technique antérieure d'inséreripindans la gravure. Sans référence explicite dlla, sauf

a y reconnaitre les blocs de béton du mole, liétdes bains de mer laisse ensuite apparaitredat® des
corps, celles des femmes comme des hommes. Laseepagion de la Casbah replonge au cceur de la ville
tandis que lillustration suivante ramene au porada vie maritime. Ces cing gravures donnensiain
I'impression d'une ville vivante et habitée. «Lesal€» est représenté sous ses deux faces : te datie
maison et une vue d'une palmeraie laissant apggraftmme dans un contraste, la présence forteéskertd
dans le fonds.

Enfin, quelques mois aprés la mort de Camus, aveschevé d'imprimer du 23 novembre 1962 pour leetom
1, du 3 décembre 1962 pour le tome 2, parait ue wolumineuse édition illustrée de Peste.Cette
édition, en deux volumes, est tirée a dix milleregkaires et comprend 40 illustrations d'Edy-Legraads
compter les deux couvertures qui couvrent l'intég@rdes couvertures ne laissant pas apparaitigdequi
figure sur le boitier de I'ouvrage. Cette co-prdtucimprimerie Nationale, André Sauret éditeurdstc le
volume le plus illustré des ceuvres de Camus. Ipestédé d'un texte de Camus sur Edy-Legrand, iceequ
s'était jamais produit précédemment dans des ceputdi®es de Camus avec des illustrations. Une dote
tome 2 précise : « L'introduction inédite d'Alb&amus a été écrite pour Edy-Legrand pendant quistéa
travaillait aux illustrations du présent ouvrage.e roman est édité en deux tomes sous cartonnage e
comprend 43 illustrations dont aucune ne porte itte. tCamus, dans son texte introductif, déclare
notamment : « La meilleure fagon par exemple deitoskrer La Pesteelt été d’ignorer que cette ceuvre
était un mytheen méme tempsju’une photographie du réel. Edy-Legrand s’ergastié. En grand artiste, la
comme dans toute son ceuvre, il nous montre d'afiah, mais un Oran subtilement décalé .» Seul
exemple d'une construction en abyme dans laquellau€ lui-méme commente les illustrations que son
texte a provoquées. C'est aussi le seul exempie dieuvre comprenant autant d'illustrations et autan
méme artiste. Ce sont des pleines pages qui aitedas couleurs chaudes et des couleurs plusstridée
liste n'en figure pas dans le volume, la dressegitsd'autant plus fastidieux qu'aucune indicatitentitre
n'est mentionnée. Relevons simplement une trés fefrésentation de la ville et la présence de newmb
personnages. A propos du style, le mieux est ée Ciamus lui-méme : « J'aime I'ceuvre d'Edy-Legrand
m'offre le réel corrigé par un style. Les visages plus communs y sont insolites, la rue se pedele
guestions sans cesser d'étre familiére. »

Je laisse volontairement de c6té le projet de patitins des ceuvres compléetes de Camus qui sargspar
apres sa mort entre 1962 et 1965 en sept volumesgditions de I'Imprimerie nationale et d'’André &du
Jean Grenier dans s€arnets (1944-19718voque le projet d'édition au 28 novembre 1960 entimnnant
comme « illustrateurs proposés : Segonzac, GuirdnBmayer, Brianchon, etc33 A tout le moins, Camus
n'a-t-il pas participé au choix qui ne retiendra frais des noms évoqués (Segonzac, Brayer etdBioa) et
n'‘a-t-il pas pu voir les résultats des illustrasiorChaque volume tiré a un trés important nombre
d'exemplaires (4800 exemplaires) comprend envir@nithographies d'artistes différents, tirées s |
presses Mourlot fréres, deux noms figurant déjes dadition de 1958 : Pelayo et Masson : 16 lithos
d'Alexandre Garbef (dit Sacha) pour le tome IRécits et Romais16 encore par Orlando Pelayo pour le
tome 2 Essais littéraires : Noces, L'Eté, L'Exil et le aoyne, L'Envers et I'endrdjtl4 par André Masson
pour le tome 3 HEssais philosophiques :Le Mythe de Sisyphe, L'Homéwelté, Discours de Suédel6
lithographies de Paul Guiramapdur le tome 4Essais politiques : Lettres a un ami allemanduates I,
Actuelles I, Actuelles 1l )16 lithographies de Jules Cavailles pour le tonj€Hgatrg, 16 lithographies de
Francisco Borés pour le tome(Adaptations théatrales)t enfin pour le dernier volume paru tardivement
(tome 7 : Carnets)16 lithographies en couleurs de Carz@amus n'avait, a ma connaissance, publié de
textes sur aucun de ces artistes dont certairsnétdnnus de Jean Grenier (Boféslasson qui avait déja
participé a I'édition collective de 1958...), quad pu les rencontrer ou leur consacrer une chrebu une
brochure. Mais, parmi tous ceux-ci, c'est incoatelsiment Orlando Pelayo qui est le plus proche alaus

% Jean GrenieCarnets (1944-1971aris, Seghers, 1991.327.

% Jacques Lassaigne donna une préface au CataMexandre Garbell: 1903-197®aris, Musée d'art moderne de la
ville, 1979

Jacques Lassaigne avait préfacé son expositios'@aiit tenue a la Galerie Louis Carré du 21 auin21 juillet
1957.
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puisqu'ils se rencontrérent au début de la guesteuade la galerie Colinne & Orén.

Pour les mémes raisons ne sont pas mentionnéessil les éditions illustrées ultérieures parugssdp
disparition de Camus méme si leur illustrateur tagassi illustré I'écrivain de son vivant (cf. gatemple
Tibor Csernusl.a Pesteen 1979 aux éditions Rombaldi, bibliotheque dedsctiesuvres).

Du tableau de synthése des ceuvres illustrées exearcette note, il ressort :

- larelative faiblesse numérique des éditions itkest et plus particulierement des éditions bibiiapres
a faibles tirages réservées principalement a deigenenéens (Clairin, Houplain)

- l'absence de certains textes, notamment les edsaislythe de Sisyphe, L'Homme révolté, Les Lettres a
un ami allemand, Les réflexions sur la guillotitess Actuelles

- la sous-représentation du théatre (son apparidodive en 1958 et I'absence totale des adaptations
théatrales), il est vrai que le théatre se jouesdam décor et dans des costumes qui sont déja une
illustration du texte. L'énumération de noms setéjé longué?

- la présence d'un certain nombre d'illustrateursivil@giés » : Pierre-Eugéne Clairin qui illustreis
ceuvres s'étendant sur lI'ensemble de I'écritureatieu§; Edy-Legrand qui illustre deux ceuvres et deux
fois la méme, et C. Caillard qui, en 1958, illudte deux premieres ceuvres de jeunesse de Camus.

- l'absence parmi les illustrateurs des peintresiraiges d'Algérie, amis d'enfance de Camus : Louis
Bénisti, René-Jean Clot, Sauveur Galliéro, Jeadaleonseul...

- la grande variété dans le style des artistes ajastré Camus.

Mais cette liste des illustrations des ceuvres -@liémes serait incompléete si I'on y n'ajoutait pasitdes
éléments.

On ne saurait d'abord oublier que I'ensemble dege®wde Camus ont donné lieu a des « cartonnages
Prassinos » pendant 15 ans, de 1944 a 1959, aeinesrtdes éditions originales paraissent directesurs

ce cartonnage. Initié dée Malentendiwen 1944 celase poursuivra, sans interruption, jusqu'a la résédit
chez Gallimard dé&'Envers et I'endroitTous les titres de Camus parus chez Gallimardy;, parfois méme,
réédités. Les titres parus avant 1944 ne sont xidgse: Noces fera I'objet d'un cartonnage en 1949 quand
les droits auront été repris par Gallimarttrangeren 1944 e Mythe de Sisyplen 1953. Au total, ce sont
17 titres qui sont concern&sSinguliére est cette collaboration dans la dutéka eonfiance envers un
peintre non figuratif y compris pour le lancemergdiions originales ou de téte. Avec Prassinos, la
Méditerranée n'est toujours pas loin, car Prassitaig né a Constantinople. Des 1951, Camus donne u
texte pour le catalogue de l'exposition organiséeKansthandel Santee Landweer a Amsterdam : « La
sensualité s'est toujours exprimée en peinturedpar courbes. (...) Mais l'originalité de Prassirles,
paradoxe de son art, en tout cas, est d'exprimes des angles une sensualité persuasive. C'esesfu'i
méditerranéen.*» Est-il besoin de souligner que, trés tot, ce rpest le réalisme, fat-il un paysage de
Méditerranée, qui fait I'intérét de Camus pour emfe, mais l'impression que peut créer un tableaa
ceuvre d'art ? Les cartonnages Prassinos évitentrdalisme et reposent précisément sur I'équildes
courbes et des formes.

On n'oubliera pas non plus les éditions de pochaeegadu vivant de Camus : les deux premiers tiieess
sous I'égide diLivre de pochesont les ceuvres romanesques, mais sans respexdez Chronologique de
parution initiale. Ce futLa Pestequi parut en premier en 1955 sous le numéro 13%iesan 1959 de
L'Etranger sous le numéro 40€e sont les seuls textes parus du vivant de CaBusait que Camus fut
initialement réticent & la parution dé&Etrangeren collection de poche4?2 alors duee Pesteavait paru dés
1949 dans la collection Pourpre, créée a l'origitiimitiative d'Hachette et de Calmann Lévy et peuit, par

3 ¢f. Jean Grenier, regard sur la peinture, 1944-198p, cit.; Jean GrenielJne attention aimante, Ecrits sur l'art

(1944-1971)textes choisis et édités par Patrick Corneaiwsses=de I'Université de Rennes, 2008

cf. Guy Basset, « Du texte a la représentatigtors et costumes » (& paraitre)

cf. Jean-Etienne Huret, Les cartonnages NRF idgjiaphie, Paris, Nicaise 1998, p.70-71. Les muagsede
Prassinos et de Bonet inventoriés du numéro 9@méro 106.

cf. Guy Basset, « Prassinos tout simplement wj glui texte de présentation d'Albert CamBglletin de la Société
des études camusienn@s, 38, octobre 1995, p.60-61 Elario Prassinos : les Prétextat®aris, Galerie Thessa
Herold, 1995, p.36.

2 Qlivier Todd,Albert Camus, une vjéaris, Gallimard, 1986, p.508.
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certains cbtés, étre considérée comme une degymations du « Livre de Pochela collection du « Livre

de poche » attachait une attention toute partieulgaigraphisme de la couverture, indispensable pour la
réussite de la collection. L'image devait étre ifigmnte, la couverture populaire et ressembler et &
une affiche de cinéma. La couverture lde Pesteest signée CS en bas a gauche mais il reste eacore
identifier cet artisté® La couverture non signée déEtrangerest due au peintre Lucien Fontanarosa, le
graphisme étant de Massind4icien Fontanarosa réalisa a partir de 1953 quétigi- deux couvertures
pour la collection « Le ILivre de poche » dont eslb'ouvrages de Hervé Bazin, Georges BernanaseCél
Cesbron, Dorgeles, Gide, Faulkner, Hemingway, Merkdmt... Lucien Fontanarosa était né a Paris de
parents italiens et avait partagé son enfance Buatrtis et I'ltalie.

Mais surtout la couverture déEtrangeren « Livre de poche » est la deuxiéme interverdiefrontanarosa
sur I'ceuvre de Camus car il avait aussi, dix aastaeollaboré au volunlea Pestepublié dans la collection

« Pourpre » en 1949. Dans cette collection il apmmsé 45 couvertures a partir de 1949 et celletcsass
doute la premiére. L'illustration couvre les deigxst supérieurs de la page avant le nom de I'gutetitre

du roman et la collection. La signature de Fontaswrapparait explicitement en toutes lettres enabas
gauche. En couleurs lillustration représente umrhe recroquevillé sur lui-méme gisant par terregsalo
gu'un drapeau rouge et blanc flotte au vent a d@ét@i. Outre la couverture amovible, Fontanaros&atisé
une vignette pour la page intérieure de titre, &ggdans le coin bas a gauche F.L. ; elle représerttemme

en noir muni d'une croix médicale blanche portamthomme nu, sans force, sans doute un cadavre.
Précédant le début du chapitre un, se trouve une ilustration de cet artiste : elle est signédéas a droite
F.L. Elle représente des hommes armés la nuit dedes barbelés comme pour garder un territoire.
Fontanarosa se retrouve ainsi dés 1959 parmi testeara avoir illustré deux ceuvres d'Albert Canaus,
compagnie de P.E Clairin et d'Edy-Legrand. Il prainki rang de pionnieSinguliere est cependant cette
double illustration par un méme artiste de couvertle romans dans une collection de poche.

Par ailleurs, en 1956 Jean-Jacques Pauvert, délaaa I'édition, rééditait a petit nombre d'exeaipbk
(cent) L'Envers et l'endroitde Camus avec un portrait de I'écrivain en poitehe originale de Hans
Bellmer.

Il faudrait enfin mentionner les relations qu'etiteCamus avec la photographe Héléne Grindat Gui n
cessé de parcourir la Méditerranée. Certes I'éddimLa Postérité du soleihe paraitra qu'aprés la mort de
Camus, mais la réédition déEtranger par le Club des Libraires de France faite en 19&#iprend deux
photographies d'Henriette Grindat représentanpldgges algériennes.

De plus, sans prétention a I'exhaustivité, il faitdeiter certains textes de Camus qui sont panuseeue
avec des illustrations. Ainsi en 1951 le numérceSalrevueSoleil a Alger publie un texte de Camus qui
prendra place darisHomme révoltéen lI'accompagnant d'une illustration de Jean disdviaeul, datée de
1950 représentant un homme assis regardant 1€ &leécédemment, en janvier 1948, la re@adibandont

le rédacteur en chef était Jean Daniel, publiaitelde intégral du roman de Louis Guilloux, illéstpar
Maurice Adrey et précédé d'une préface d'Albert @anhe texte de Camus, dans sa premiére page, est
imprimé, sans que cela soit explicitement mentionaétour du portrait de Louis Guilloux par Maurice
Adrey et l'artiste fournit deux autres illustratiopour le texte. Dans I'un comme dans l'autrel@asitié, la
connivence étaient au rendez-vous.

Pour conclure une place particuliére est a réseivane édition de bibliophilie tirée a 100 exenelsi
numérotés en 1955 sur les presses anciennes depmmpte de Georges-Marie Dutilleur, éditeur dsRet
a Bruxelles.

Cette petite brochure s'ouvre sur une illustratiome grande simplicité représentant 2 cruchescanpe et
un poisson : le nom d'artiste reste en partie cacliggue l'illustration est simplement signée L.8texte

43
44

On pourrait penser, sans aucune certitude, & Tkemnus.

Cf. " Histoires d'un livre : I'Etranger d'Albert Camus catalogue édité a l'occasion de I'expositiorunaale
présentée au Centre national des lettres a Parl8 dictobre au 9 novembre 1990, Paris, IMEC, 188i@at page
deux de la couverture et p.36.

Camus préfacera sa premiére exposition personadibeGalerie Lucie Weill a Paris en 1958, cf. Atb@amus,
CEuvres completes, IV 1957-195®aris, Gallimard, 2008, Bibliotheque de la Pléjau€01-602. On n'a, a mon
sens, pas assez signalé jusqu'a présent que getisit®on survient a Paris (et non a Algepres « l'affaire
Maisonseul » et que la préface de Camus est daongidérer aussi comme une prolongation de sesgtations
contre l'arrestation et I'emprisonnement de Maisohst revét ainsi un caractére politique. La &fiée a la terre
africaine en prend donc un autre sens.
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publié de Camus porte tres simplement le titretwALCitons-en, pour conclure, quelques lignesnaglitront
ainsi en perspective le travail commun de l'illastur et de I'écrivain au service de ce que Nib&zsppelait
le grand art : « L'art n'est pas cette oisive iévgue notre siecle condamne au nom d'une hidiéieeuse.
Il est au contraire source intarissable de valetirde vie. La société qui se détourne des valearkad
renonce en méme temps a toute civilisation. llvegt de chercher a libérer I'homme en asservidgant
méme provisoirement. Quand les valeurs de jusdcgéparent des valeurs de culture, l'injusticdl nity a
gu'une liberté et qu'une justice possible au malae I'art, au nom du travail humain, témoigne) C'est
garder a l'art sa dignité réelle que de la rapgelarsilencieuse humilité qui lui est essentieile.

Guy BASSET

CEuvres de Camus parues de son vivant avec des iliegions dans le texte

L'Envers et I'endroit Christian Caillard 2 aquarelles 1958
Noces Pierre Eugéne Clairin 21 bois gravés 1953
Christian Caillard 1 aquarelle 1958
Jacques. Houplain 15 gravures 1959
L'Etranger Mayo 22 eaux-fortes 1946
Edy-Legrand 3 aquarelles 1958
Caligula Pierre Yves Trémois 3 aquarelles 1958
Le Malentendu Francis Tailleux 3 aquarelles 1958
Edy-Legrand 12 aquarelles 1950
La Peste

Rufino Tamayo 5 aquarelles 1958
Edy-Legrand 43 illustrations 1960
L'Etat de siége Mariano Andreu 4 aquarelles 1958
Les Justes Tibor Csernus 3 aquarelles 1958
La Femme adultére = Pierre Eugéne Clairin 12 lithographies 1954
L'Eté Pierre Eugéne Clairin 3 aquarelles 1958
La Chute André Masson 3 aquarelles 1958
L'Exil et le royaume Orlando Pelayo 3 aquarelles 1958

Artistes ayant illustré des ceuvres du vivant de Caus
Mariano Andreu L'Etat de siége 4 aquarelles 1958
Christian Caillard L'Envers et I'endroit 2 aquarelles 1958
Noces 1 aquarelle 1958
Pierre Eugéne Clairin Noces 21 bois graves 1953
La femme adultére 12 lithographies 1954
L'Eté 3 aquarelles 1958
Tibor Csernus Les Justes 3 aquarelles 1958
Edy-Legrand L'Etranger 3 aquarelles 1958
La Peste 12 aquarelles 1950
42 illustrations 1960
Jacques Houplain Noces 15 gravures 1959
André Masson La Chute 3 aquarelles 1958
Mayo L'Etranger 22 eaux-fortes 1946
Orlando Pelayo L'Exil et le royaume 3 aquarelles 1958
Francis Talleux Le Malentendu 3 aquarelles 1958
Rufino Tamayo La Peste 5 aquarelles 1958
Pierre-Yves Trémois Caligula 3 aquarelles 1958
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A lire ... de Camus

Albert Camus et Marianne Oswald

Le texte signé d'Albert Camus reproduit ci-dessmuse au dos d'une pochette de disque générateagh
de 1957 (45 t Philips 432.181 NE). C'est probabterteeseul exemple du genre dans I'ceuvre de Caoaus.
disque comprend quatre morcealbe: dernier poemee Robert Desnognna La Bonnele Jean Cocteau,
La grasse matinéde Jacques Prévert (et Joseph Kosma), et sans pagoement'Ecoliérede René Char.
Sous ce titre, porté aussi sur la pochette etlgu®bnonce avant le poéme lui-méme, elle dit énh fa
« Compagnie de I'écoliére gui fait partie dePlacard pour un chemin des écoliers 1936-198Blié chez
GLM en 1937 et repris en 1938 et 1949 chez le méme éditeur tamnecueil Dehors la nuit est
gouvernée.46

Si Albert Camus termine sa présentation par un hagena René Char, « notre plus grand poéte vivant, |
poéte de I'espoir désespére », le choix méme dugédit signe vers une double affinité.

Mais les relations de Camus et de Marianne Oswaihdl Bien antérieures a 1957. Dans I'autobiographie
gu'elle a publiée en 1948 aux éditions Domat aver préface de Jacques Prévert et un portrait @er Je
Cocteau, Marianne Oswald précise d'abord les dondidans lesquelles le livre a été écrit, aprésnqui

elit « coupé la gorge ». Elle indique que c'estiass Unis que fut fini son livre et précise : @lt Camus,

qui était venu aux Etats Unis pour y faire des émrices, luDne small voicel'aima et le rapporta en
France. Mais il fallut que je revoie le ciel deiBaavec ses étoiles sur des balancgoires sur degesaen féte.
Enfin je pris le bateau et de nouveau je revisrém€e. Je réécrivis mon livre en francgais et ildestenu... »

Je n'ai pas appris a vivre.4Albert Camus fit un voyage de conférences au tddbyprintemps 1946.

Marianne Oswald, qui tire son pseudonyme du pegatlefRevenantde drame familial écrit par Ibsen,
était née Alice Bloch dans une famille juive der8gmemines en Lorraine occupée. Elle raconte dams s
livre son enfance malheureuse qui I'a menée dellsanatale a Munich et a Berlin ou, aprés une dieur
opération de la gorge, elle a réalisé son réveodemencer a chanter avant de gagner Paris au tbut dés
années trente, ce qui avait toujours été son réwdoi, je savais que je chanterais et que je aatehnais pas
du Wagner. Je chanterais de ma propre maniere, egmsentais que je devais chanter. Mon ancienixe vo
était morte et je n'en avais pas encore trouvénaoeelle. Mais quelquefois je I'entendais, cettavede
VoiX, qui commengait & murmurer tout doucement daagoitrine. » Elle enregistra son premier disgne
juin 1932 et se produisit au « Beeuf sur le toitmetle interpréta notamment Bertold Brecht et Kivill.

En 1934, Jean Cocteau écrivit pour elena La Bonnegchanson parlée, et elle rencontra aussi Jacques
Prévert qui ne cessa de la soutenir. Ayant acquésnotoriété certaine, Marianne Oswald gagna latsEt
Unis pendant la guerre et ne revint a Paris quo&6 bu 1947. Elle y poursuivit sa carriere artigtigtenant
aussi certains réles dans des films conu@e Amants de Véror{@949) Notre-Dame de Parigl956),Sans
famille (1958) et enregistra plusieurs disques. Elle r@alisssi pour la jeunesse des émissions de rad® et
télévision Terre des enfas). Elle mourut a Limeil-Brévannes en région parisielen25 février 1985.

René Char entretint une correspondance avec ell@4ika 1976 et Albert Camus fut a plusieurs repren
contact avec elle et il rédigea un texte inéditidésa un film d'hommage a Marianne Oswald, textieacgté
vendu en salle des ventes a Drouot.

Guy BASSET

% Le texte lu figure dans René Char, EuwemplétesParis, Gallimard, 1983, p.98-99. Les recueils ciést les
numéros 45, 48 et 48 b de '« essai de bibliogeaples ceuvres de René Char de 1927 a 1970 », gsaldtiric
Adda, in René Chagahiers de I'Hernesous la direction de Dominique Fourcade, Paris11p263.

47 p. 16. Le livre a été réédité en 1998 (Sarreguijmaision Pierron)
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Marianne Oswald

Qu'est-ce qui fait que j'aime depuis des annéamitade Marianne Oswald alors
méme que je ne la connaissais pas, au temps oucedle les chansons de
Jacques Prévert, Gaston Bonheur, Arthur Honeggezuide Yvain, Kosma et
« Anna la Bonne » de Jean Cocteau.

Dans ces chansons de flamme et de suie que latewikle de Marianne a
promenées pendant des années au-dessus des faliesirauses et inquiétes, |l
n'était pas possible de ne pas deviner le grancebhypgrs la lumiére.

Et sans doute je n'aurais pas tant aimé cette rgnouveée si je n'avais pas senti
a quel point elle était attachée a la fois au mathée notre époque et au bonheur
de tous les temps.

Par-dessus les années du bruit et du malheur, sacamtinue de retentir parmi
nous, inlassablement, et de nous appeler a laarigé. Elle continue, brutale et
rauque, solitaire comme un cri. Ce qu'elle a delenb et de tendre, son
déchirement, I'obstination qu'elle met dans 'adawne souffrance ou d'une joie
passagere, son lyrisme a la fois imprévu et quetidies laves passionnées qu'elle
traine avec elle en méme temps qu'une source &a@thenfantine, oui. Je
reconnais bien la l'univers qui est le notre. Clgstirquoi avec tant de désespoir,
Marianne Oswald continue d'étre la Voix de I'espoir

C'est pourquoi aussi elle a choisi aujourd'hui @détpr sa voix a notre plus grand
poéte vivant, le poete de I'espoir désespéré, Rbaé

Albert CAMUS.
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Documents

Le Bulletin ouvre une nouvelle rubrique. Soustte tile « Documents », il se propose de mettre @odison

de ses lecteurs, des documents autour d'Albert €aquusont difficilement accessibles en bibliotregti
gui restent soit des témoignages précoces soietges de référence, soit des travaux pionniersn@irés
d'études, cours...), comme il I'a déja fait daaliméro 80 (janvier 2007) en publiant & nouveatolgrs de
Jean Touchard sur Camus donné a lInstitut d'EtuBefitiques de Paris en 1954. La lecture de ces
documents nécessitera que soit prise en comptdepbacteur I'époque de leur rédaction et I'état lde
recherche camusienne qui aura nécessairement édejudis la rédaction de ces textes.

Le Bulletin fait appel & ses lecteurs pour qu'arsignale ce type de document.

Dans cette perspective, le Bulletin reprend aujdurdla « Présentation de Camus » faite par Reniiéto
qui était le titulaire de la chaire de philosoplda moment ou Camus était étudiant en philosophilgar et
dont la signature figure a ce titre sur le dipl6officiel décerné aprés la soutenance du dipldmeudés
supérieures en mai 1936.

Ce texte est paru en 1968 comme introduction aumvelintitulé « Pages méditerranéennes » (Didier
éditeur) dans une collection scolaire codirigée paul Ginestier48 qui fut un des tout premiers &l
sur la philosophie de Camus.

Ces pages, qui comprennent une part de souvenisomaels, sont donc écrites un peu plus de trenge a
apres que René Poirier ait eu Camus comme étudihuit ans aprés la mort de son ancien éléve. Le
Bulletin remercie les éditions Didier qui ont auss cette publication.

GB

* * * *

Présentation de Camus

J'ai connu Camus il y a presque trente-cing anaterant, comme étudiant de licence et de diplortéaiC
a la Faculté d'Alger, ou il me fallait inaugurerclaaire de philosophie en enseignant tout, de Gidue a
I'Histoire de la Philosophie, a la Psychologie &t 8ociologie, sans parler de la Psychologie pégigge.

Camus était un étudiant de valeur exceptionnadi@lus remarquable de ceux que jai eus la-bade &Es
loin ; c'était aussi un étudiant assidu, d'une toisie extréme et consciente, encore qu'un peteioi. Il y
avait en lui umoli me tangeregui ne m'empécha pas d'avoir avec lui de longuegearsations, mais sur des
points proprement philosophiques ou un dialogue ldi égal était plus difficile que sur des suijgtisraires,
et de recevoir de lui quelques lettres au couns dayage qu'il fit en Europe dans des conditiopsesque
asceétiques », me disait-il. Il était plus intimeeavlean Grenier, dont il avait été I'éléeve en peeni
supérieure, qui était passé par la N.R.F. et dmmhbuvelles intituléelses Tlesavaient certainement eu une
influence sur son style et peut-étre sa pensé@rehier était par ailleurs plus sensible aux géslid'un
écrivain qu'a celles d'un philosophe professionihgl, avait quelque chose d'accueillant dans lacéau
discréte de sa pensée ironique. Il était plus unhedmn ainé qu'un professeur, et il y ajoutaiptestige
d'illustres visiteurs, de Malraux a Montherlant.

Dés son entrée a la Faculté, Camus dirigeait unopgrale jeunes, dont plusieurs étaient remarquables

8 Paul Ginestier avait consacré dés 1964 un ouwdagieux cents pages & Camus dans la collectionird®@nnaitre
la pensée de... », dirigée par Georges PascalBdrelas. Cette présence de Camus dans une colletinitation
philosophique sera suivie par les ouvrages de ANirélas en 1966Rhilosophes de toujourshez Seghers) et de
Jean Sarocchi en 196BHilosophes, collection Sigux Presses Universitaires de France).
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gu'unissait I'enthousiasme pour le théatre, mélédes ferveurs politiques naturellement peu
gouvernementales. Il I'animait, on I'y admirainsgu'il en fat étonné. Il était slr de sa penséédaigneux

de toute inféodation, et il avait déja cette libede jugement, ce golt de penser par lui-méme, sans
compromis ou habiletés politiques qui I'ont empéhée sa vie d'étre 'homme d'un parti ou mémaed'u
amitié. S'il se laissa inscrire, a ce qu'on ditparti communiste, il en sortit presque aussitdhmme il devait
sortir plus tard du groupe déemps Modernes.

Il n'était lié & aucune tradition religieuse, eaidwnis pour toujours le probléme de Dieu entreeptreses.
Par la il était vraiment Algérien, I'Algérie étamibrs, presque partout, déracinée spirituellerreemnbus les
niveaux de la société. Il semblait s'étre imposssiade ne jamais laisser peser sur lui le ressentiiiune
enfance étroite et il s'est libéré du complexe aursier pauvre, que d'autres, depuis Jules Valéssouvent
cultivé. Il y avait, je crois, en lui un stoicisrda refus dont toute son ceuvre porte I'empreinteulait étre
un homme libre.

Et, malgré cela ou a cause de cela, il devaitditrigé, dans sa solitude méme. Il a dédaigné d'avus
doctrine définie, comme d'étre 'homme d'un paéfind. Tout en lui est contraste et ceux-mémes dont
aurait été au fond le plus proche, il les a récysasfidélité a d'anciennes amitiés, a d'anciepeesées qui
s'étaient pourtant éloignées de lui. De famillevpewil était un aristocrate du cceur. D'allure en pustere,
il avait quelque désinvolture sentimentale. Li&édine a la gauche marxiste, il a dénoncé laickibn de
I'histoire et, ce sont ses propres termes, la figation pseudo-révolutionnaire. Il a été depuigesmesse
passionné de théatre et de politique, mais sonratsm profonde est celle de quelques grands reentis
solitaires. Cet antirationaliste a comme les piati®nalistes défendu la conscience personnelle dibit de
juger, suivant la justice éternelle, comme Antigofes tyrannies qui prétendent incarner le destin e
I'histoire. Couronné un peu comme anticolonialiste,parlé de la guerre d'Algérie dans les terfae9lus
pondérés et les plus clairvoyants, et comme uréaligte de droite ». Cet athée obstiné n'a trowwénoe
complément d'une révolte pure stérile qu'un amairsgrait le plus creux des lieux communs s'ilaitét
chargé d'une sonorité chrétienne. Et s'il a soupeatesté, d'ailleurs sans qu'on voulQt I'entencivetre les
définitions arbitraires qu'on donnait de lui, & jamais réussi a se définir lui-méme.

Les auteurs49 ont fait une ceuvre excellente eemdsdant les textes « méditerranéens » de Camuslese
expliquant aux étudiants. Ils leur proposent atesqu'il y a chez lui de plus précieux et de plusadle. Ce
n'‘est pas par eux que Camus est devenu célebre apoque ou la mode littéraire est idéologiquds ma
guelque énervement qu'il ait pu en manifester pgritomme théoricien de l'absurde et comme auteur
engagé, dont on faisait par ailleurs, Dieu saitrgoai, un philosophe existentiel.

Mais, apres coup, il en est autrement. Le cas p&stinique : Valéry n'est un grand penseur quee gal'il

a écritCharmesgt les opinions sociales et politiques d'André Gigat d'intérét que parce qu'il a édrés
Nourritures terrestreset Amyntas De méme si les ouvrages idéologiques de Camusisteiit, c'est parce
qu'il aura écritNoces, L'Envers et I'endroit, L'Etéhéme si a l'origine le public ne les a connus gae p
contre-coup.

Ce qu'il y a en effet a l'origine chez Camus, dast grande brllure d'Océan, de lumiére, de vésdt
l'odeur des armoises, les pierres haletantes,ble sadent, le parfum des pins dévorés de soldi sl
jonché de leurs aiguilles chaudes, et c'est derés sensations pures et violentes, des sentimpkris
stables et plus graves : l'angoisse des étendéglestla mer écrasée de soleil, 'apaisementiétayt du
crépuscule, la solitude du ciel que déchire uil'ciseau, la face obscure et les yeux sombres migtla

C'est aussi le peuple, celui qu'on entrevoit daEgé a Algerou dansL'Etranger non celui de la Kasbah,
dans sa blancheur sordide et dans son odeur fadg,um peuple mélé de Francais, d'Espagnols, dtarab
figuré a quelques gestes, quelques paroles aveplesnent, respirée au détour d'une page, l'odesir de
vieilles pierres de Bab-el-Oued, I'odeur de misdwequartier de la Pécherie, celle de la mer tidde e
poisseuse, prés de la digue, celle du corps des i s'y jettent et en ressortent, les chevellgxpar le

49 Cette brochure n'étant pas signée, on peut supposle a été réalisée par les deux directeurs dllection :
Yves Brunsvick et Paul Ginestier.
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sel.

Et sa doctrine méme de l'absurde nait de cetteenpaghétique du monde, qu'il veut rendre lucide et
souveraine afin qu'ayant été a l'origine du madé eh soit enfin le remede. Dans la plénitude méme
monde, il a découvert une félure, un son inquiétamtvide, un non-sens ; et c'est en elle aussitopuvera
une premiere solution, une éthigue de la conscidoognatrice. De la vue naive et brilante de I'érav
sensible nait une sagesse sans vaines espéranegsjaisans profondeur d'étre, a la surface desesh
sans rien leur demander, d'accepter la lumiergetd, les gestes des hommes, d'étre un vivant gdasmi
vivants, dans une création qui a une seule fome seule terrible grandeur, celle simplement dexia qui

I'on ne doit pas demander son secret parce qu'eltea pas, parce qu'elle ne veut rien dire, pguitdle est
absurde. Et ainsi la seule conscience du mal reusibmpher de lui.

Il est vrai que Camus joindra & cette premiéregéthi qui menerait normalement & un quiétisme stQiigioe
éthigue de la révolte passionnée, qu'il a indigigés le début de son ceuvre, et méme, a la finsdcées
parfois & son fidéisme de la révolte un étrange usymaux sonorités chrétiennes, malgré son athéisme
intransigeant, et qui lui fait exiger le salut dag pour que le salut d'un seul ait une valeus gaton puisse
dire de quel salut il s'agit. Y a-t-il une transitivéritable de la premiere éthique aux deux autnes'agit-il
simplement d'un dialogue poursuivi en lui depuigjdars par des themes dont chacun exprime quelque
chose de son étre, mais qu'il ne veut ou ne peutiley et unifier ! Aprés tout, Camus n'est pas un
philosophe systématique, lié par une exigence td'umiais un écrivain, un homme de théatre, qut pas
obligé de conclure.

Le plus précieux de son ceuvre, en tout cas, sefigle étre ce qu'l y a enfermé de sa patrie
méditerranéenne, et avant tout algérienne, cetewsensible qu'il a servi vivant en d'admirabtemtiles,
d'un lyrisme sévere et presque abstrait, usantmibts les plus simples, ne cherchant aucun pittaseset
pourtant si exact, si poignant, que I'étre mémedrdages occupe pour toujours notre cceur. Toutregles et
tout désormais nous est présent, parce que Camus pséte.

René POIRIER
professeur a la Sorbonne
Président de I'Académie
des Sciences Morales et Politiques

©Bulletin de la Société des Ftudes camusiennes, n°87 mai 2009, reproduction possible apres autorisation
préalable 41



Comptes rendus

Anne PROUTEAU, Albert Camus ou le présent impérissaplavec une postface de Paul
Viallaneix, Orizons, L'Harmattan, 2008, 284 p.

Dans la trame complexe ou viennent se nouer teimgtant et temporalité interne & chaque ceuvregAnn
Prouteau nous emmeéne subtilement a travers l'cedereCamus, a la recherche de ce «présent
impérissable » dont la saisie ne s'opére qu'enghcés épiphanies.

La structure de l'ouvrage est claire. Une prempndie brosse par petites touches un arriere-plan
Camus se dessine peu a peu dans son rapport @rrenetta des maitres et des compagnons
aupres desquels il apprend le temps. Ensuite, feopes a travers les ceuvres, chronologique au premi
abord, trace en fait une expérience a la foistspite et scripturale : la deuxiéme partie (cengéeNoces,
L'Etrangeret les piéces de théatre) montre l'articulatidineew I'écriture du vivre » et la « mise en scéne d
présent », dans la tension féconde entre le natti@rt ; la troisieme (centrée dum PestelLa Chute« La
Femme adultére » deExil et le royaumeet Le Premier Hommjemontre comment le présent s'ouvre a la
présence. La belle postface de Paul Viallaneix ggepen contrepoint final, un chant lyrigue en hagena
Camus et a l'auteure de l'ouvrage.

Tout en finesse et élégance, tant pour le styteppur les analyses mémes, le travail d'Anne Paaute
utilise les outils d'analyse sans tomber dansr¢gja La démarche est toujours clairement indigoéame si
la typographie ne permet pas de bien distinguenilesaux de sous-titres. Surtout, I'ouvrage esgomaipar
la présence constante djena la fois discret (derriere loug et revendiqué : le discours scientifique et la
référence — parfois envahissante — a la critiqneuséenne laissent entendre une parole, une vopr@rén
trouve des analyses stimulantes, par exempleéterriel retour nietzschéen, ou sur les polaritgesges du
présent, qui peut étre aussi édénique qu'infeanahien sur la différence entkairos et chronos ou encore
sur le rapport entre présence et sacré (qu'ildawarder de confondre avec « religieux » ou awdigik »).

On pourra ne pas partager toutes ces analysese pourra jamais conclure au contre-sens.

Au contraire, on a souvent d'impression de redétoles textes de Camus, ne serait-ce qu'a trdeers
choix des trés belles citationk'Etranger, par exemple, est revisité en suivant le fil caridur de la
temporalité intérieure de Meursault, de son typ@msence, donc d'incarnation. Des textes moingesibu
commentés sont mis & I'honneur : le Diplome d'Edglgérieures de Camus, « Métaphysique chrétignne e
néoplatonisme », et surtolutt Postérité du soleilou les textes brefs de Camus en écho aux insgmta
d'Henriette Grindat sont au coeur de la méditatinriigstant camusien.

Le temps importe a I'ceuvre. Anne Prouteau a ralsaonner en conclusion cet extrait Gesnets daté
de 1951 : « Je suis parti d'ceuvres ou le tempsré@iPeu a peu j'ai retrouvé la source du tempsle
marissement. L'ceuvre elle-méme sera long marissemedon livre nous donne a sentir combien, pour
Camus, on ne peut sacrifier le présent, qui e$ieleet la place de I'humain, ni au passé ni &tav;
combien, aussi, le sentiment aigu de la précatritie éurgence, et la perception non moins aigué teauté
assignent a 'homme d'abord, a I'écriture endaitidche de faire accéder l'instant a I'éternité.

Agnés PIQUEL

«"Je me révolte, donc nous sommes !", Albert Camysa hauteur d’homme », Cause
Commune revue citoyenne d'actualitéréfléchie n° 4, éditions du Cerf, hiver 2008, 270 pages

Créée en 2007Cause Communest une revue bisannuelle dont le titre et le sibtes disent
clairement les enjeux ; ouverte aux contributioesskignants de tous horizons et d'étudiantsaaltmsacré
ses trois premiers numéros a I'Europe, a la dénieata Hannah Arendt ; le quatrieme consacrerauSa
un copieux dossier : vingt-deux articles en queldeex cents pages, sous le signe du célébre apteods
L'Homme révoltéet de la formule « Camus, a hauteur d'homme >el§til'‘éditorial énergique du directeur
de rédaction, Pierre Dupuis : « Camus, ou le stytdre l'idéologie ».

Avant de revenir a Camus, mentionnons le deriges tiu numéro, consacré a un article général sur
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le nihilisme et a la fin du dossier du numéro pdécd sur Hannah Arendt (I'un et l'autre n'étant gaass
rapport avec Camus), ainsi qu'aux rubriques hdlitiele la revue (critigues de romans, BD, DVDdet
cinéma), I'ensemble témoignant de la bonne tenwette revue.

Disons-le d'emblée : sur Camus, malgré linégal#é contributions — c'est une loi du genre,
s'agissant du rassemblement d'auteurs tres divérangj répondu a l'appel d'offres —, le volume ttises
promesses ; je n'en mentionnerai que quelquesstaytié m'ont particulierement frappée, en les gitulans
l'organisation générale — plutét conventionnell@u- volume, qui n'évite pas toujours les reditese Un
premiére section (« L'absurde ») propose entresuine excellente mise au point d’André Comte-Sjpenv
sur « |'absurde darise Mythe de Sisyphe Dans la seconde section (« La révolte »), oerade propos
original et ferme de Sylvie Arnaud-Gomez , « Candes/illusion communautaire a la solitude libenab.

La troisieme section (« L'homme, la politique biskoire ») propose une réflexion intéressante alerént
Bove sur le texte de Camus « Crise de 'homme unetautre, tout aussi notable, de Jeffrey Isantes
Justes « La tragédie et les ambiguités de la politighezcA. Camus ». La quatrieme (« Fanatisme et
justice ») nous donne a lire deux belles analysgie de Lissa Lincoln sur la question du justpaétir des
termes justice, jugement, justification, et cellel@enis Salas sur les « figures de l'innocence Kanusre de
Camus ». Dans la cinquieme (« La philosophie »)y Basset propose une tres utile mise au pointesur |
rapport étroit que Camus entretenait avec la philbe et les philosophes ; et Guy Samama, au tdiune
longue défense de Camus dans la polémique aveceSadéveloppe quelques belles et vigoureuses
conclusions sur l'auteur déHomme révoltélLa sixieme et derniere section (« L'art de Camume semble

la plus faible, et c'est regrettable tant il seérdé$ait d'abord comme un artiste.

Mais le volume, manifestement, ne se donne pasypwianalyse exhaustive de différentes facettes
de Camus ; il ne propose pas non plus une visiospéeialistes. Il montre comment on peut trouversda
I'ceuvre de Camus de quoi penser le monde du’ Xkle, suivant le propos méme de la revue, selon
laquelle '« enracinement dans souci du monde commuai[t] nécessairement signe vers les ceuvres
majeures qui permettent de le penser, en dehorstéestypes et des facilités médiatiques ». Lemel
évite soigneusement le piege qui consisteraitdesgander ce que Camus aurait pensé ou dit deotetielle
situation, & I'enrdler sous telle ou telle bannidrke transformer en maitre a penser. A travers grace a —
I'éclectisme des approches, il dessine une hagieefide penseur, toute d'exigence, de nuance, de
contradiction assumée, de tension. Refusant, Is phuvent, d'enfermer Camus dans les débats de
l'intelligentsia francaise de l'aprés-gueiteend manifeste la maniére dont sa pensée etitagnde sortir
victorieuse de I'épreuve du temps. Au moment og'appréte a commeémorer le cinquantenaire de saemort
le centenaire de sa naissance, le numéroGadse Communest un volume que I'honnéte homme camusien
aura plaisir a avoir sous la main.

Agnés PIQUEL

Javier Figuero, Albert Camus ou I'Espagne exalté§éménos, Autre temps, 2008, 284 p., 18 €

Par cet ouvrage Javier Figuero veut souligneele ¢harnel qui unissait Albert Camus et I'Espadisiteur
étudie la relation espagnole de Camus en cing gréemhps. L'Espagne comme rapport a la mere, les
souffrances générationnelles liées a la Guerréecild symbole de la Méditerranée, les engagenmnis la
républigue de Camus et le mythe de cette Espagaeteur montre donc que la terre espagnole et
I'idéalisation de la République ont constitué p@amus et au-dela pour toute une génération le denalas
luttes politiques et sociales pour un monde maillduinsiste particulierement sur la relation ahglte
entretenue avec I'Espagne par ses origines fagsliel par sa relation avec Maria Casarés. Enfiappelle
que Camus fut aprés la Seconde guerre mondialenunies républicains espagnols en exil en France. Si
l'initiative est louable et le propos souvent éalat, il est dommage que des erreurs historiques, |
approximations et surtout les développements swudiclaroniques soit inappropriés viennent gacher les
développements et donner I'impression que le butétpit de faire comprendre la passion espagnole de
Camus n’est pas entierement atteint.

Sylvain BOULOUQUE
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Dans sa version espagnole, I'ouvrage de JaviereFig@lbert Camus, exaltacion de Espafil.
Planeta, 2007), annonce des la couverture combi&mépublicains espagnols en exil ont reconnu Camus
comme « un des leurs ». Cette information deviehtelement de plus en plus une maniére de présente
Camus en Espagne, ainsi que Camus par rapporspalfae, mais jusqu’il y a bien peu longtemps Camus
était surtout connu en Espagne en tant qu’existisié rival de Sartre, et I'on ne disait pas foneét que
I'on avait lu ses romans. Ce contexte est imponanir comprendre la démarche remarquable de Figuero
Remarquable et courageuse car c’est en tant queajiie, spécialement intéressé par la vie espagie
Camus (il avait déja travaillé précédemment supitegraphie de Maria Casarés), qu'il aborde cettdeva
recherche. Il ouvre ainsi d'innombrables portestéiiessant aux aspects hispaniques de I'écrivaie sbn
ceuvre.

Il est aussi évident que Figuero travaille & pattine connaissance tres documentée de I'histoire
d’Espagne ; les détails et la précision apportése &sujet sont d'ailleurs en contraste par rappar a
généralités, voire aux extrapolations ou méme areues qui servent a traiter la part espagnole aeus,
dont les origines se situent néanmoins en Alg&ans doute est-ce la méme passion exaltée dost il e
guestion dans le titre (mais ici dans le terrainladeéception) qui fait parfois tenir a Figuero gespos
pointant I'espagnolisme comme ce livre Bremier hommerésenté comme « une des ceuvres de Camus a
'ambiance espagnole ». L'abondance d’anecdotafeaemarques personnelles entraine aussi parfeis un
certaine confusion. Malgré tout, ce livre appone uouvelle valeur a la réception espagnole deweeu
camusienne, annong¢ant simultanément combien @ destravail de recherche a faire dans ce domaine.

Héléne RIFAT

Livres, revues et articles

Camus dans « La Pléiade »

Les tomes Il (1949-1956) et IV (1957-1959) deitiéd des@Euvres Compléted'Albert Camus dans la
prestigieuse « Bibliothéque de La Pléiade » cheflim&ad, mis en librairie le mardi 18 novembre,
continuent a faire I'objet de recensions dansdag@. Depuis le précéddhilletinon a pu relever :

- [sans signature] "Albert Camus, aujourd'hués Cahiers de la semaintl décembre 2008

- Nicolas Béniés, "Camus, homme de son temgbhiversité syndicaliste22 décembre 2008

- M.P,, "Camus dans la Pléiad¥é&rs I'avenir 8 janvier 2009

- Eric de Bellefroid, "La lumiére solaire d'AlbeZamus”La Libre Belgique 16 janvier 2009

- Gilles Lainé, "Pourquoi lire Albert Camus ®P'¢cision santgfévrier 2009

- Jean-Francois Foulon, "Albert Camus ou l'ambé&uditine révolte"lL.e Magazine des livre$évrier-mars
2009, suivi d'une interview de Roger Grenier panigk Geille.

Articles
» Jeanyves Guérin, « Camus, Albert », in Jeannind@#&Lteroux (éd.)..'Algérie et la FranceParis,
RobertLaffont, collection Bouquins, p.157-162
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Lou Marin :"The unknown Camus. Albert Camus andithpact of his contributions as a Journalist
to the Pacifist, Anarchist and Syndicalist Pre§sitical Currents n° 3, avril 2008, p. 9-22

Peter Dunwoodie, « Untimely Rewriting: Memory aneélf®ensorship in Camu&e Premier
homme Primerjalna knjizevnost vol.31, "Literature & Gemship. Who is afraid of the truth of
literature?", Marijan Dovic (ed.), Slovénie, ao003, pp.271-281.

* * * * *

Belkacem Mostefaoui, « Repéres historiques poucalioque surAlger Républicainune forge de
résistance contre 'ordre établikz, Watan,4 mars 2009.

* * * * *

Le dernier livre de Jean Claira Tourterelle et le chat-huafGallimard, 2009) comporte en exergue
cette citation de Camus : « ...pour mieux faireggmpte sur deux ou trois chances, parmi lesquelles
je range une enfance pauvre »

Vient de paraitre

Les éditions Les Bons Caractéres, viennent de tegélli livre d'Alfred RosmerMoscou sous
Lénine. Les Origines du communisnpeéface d'Albert CamusPéris, 2009, 320 p., 16 €).
Initialement paru en France en 1953 avec une préfatieert Camus (reprise daAstuelles llsous

le titre « Le temps de l'espoir » ; v@Euvres complételd, p. 439-444), il avait été réédité en 1970
par Francois Maspero sans la préface.

Elisabeth Cazenavélbert Camus et le monde de l'‘agvant-propos de Philippe Lejeune, Paris,
Atelier Fol'fer-Association Les Abd-el-Tif, 2004 &.

Brigitte Sandig (éd.), Je me révolte, donc nous sommes“. Apres la chutendu Discussions
autour de ,L’'Homme révolté* d’'Albert Camudlettersheim, Verlag Graswurzelrevolution 2009

Il s’agit la des interventions faites lors d'unloglue qui a eu lieu en 1991 a Berlin, & un moment o
'essai de Camus était d'une actualité brllanter(i® rapport de Maurice Weyembergh dans:
Bulletin d'information de la Société des Etudes Qsiennesno 25, déc. 1991, p. 4). Comme les
interventions n’ont pas été publiées jusqu'ici)arfait a 'occasion de I'anniversaire de la chdie

Mur, avec une préface de B. Sandig qui refleteelgseriences des vingt ans passées. En tant que
camusiens germanophones, Maurice Weyembergh, HRabert Schlette, Horst Wernicke, Martina
Yadel et B.Sandig figurent parmi les intervenants.

Le livre a d'abord été présenté a la Foire du Lilgd eipzig. B. Sandig a continué dans de homreux
lieux ses présentations et a méme été intervieaek padio viennoise.

Une recension de cet ouvrage paraitra dans Idaimauméro diulletin.

"Albert Camus. Nouvelle présence”, dossier rasseipat Franck Planeille et André Ughetatre
Sud n° 44, mars 2009.
Une recension de cet ouvrage paraitra dans le giroonméro diulletin.

A paraitre
e Le livre d'André AbbouAlbert Camus entre les lignes, adieu a la littératou fausse sortiest

prévu a paraitre au ler juin aux éditions Séguier.
Un formulaire de souscription est proposé en amm@ex membres de la Société.
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Conférences, Expositions, Radio, Cinéma, Théatre

e Pierre-Francois Astor a présenté une communication siraccréativité de I'entourage féminin
d’Albert Camus » au 134e congres des Sociétés sm/arBordeaux le 23 avril dernier.

e Linda Rasoamananaa présenté une communication suleux et enjeux de lintertextualité
biblique danslonas ou I'Artiste au travaitle Camus », au colloque « Le livre de Jonas » qui
s'est tenu les 2 et 3 avril dernier a I'Universitrtois. Les actes du colloque seront publiés
dans la revue GRAPHE (Université d'Arras) en 2010.

® Caligulas'est joué au Théatre Giptys de Marseille du 3dsraa 4 avril dans une mise en scene de
Laurent Ziveri. La distribution comprenait 9 cor@t ; la voix de Camus ponctuait les actes.

® |a Compagnie du Piano Voyageur a proposé un réuigical, « Char, Camus ou les deux soleils
de Sénac », woyage ou chaque mot devient une barque a suiveau mois de mars a
Montpellier et & Marseille et en mai a Sisteramw(v.ciedupianovoyageur.com)

® |a bibliotheque de Villeblevin a accueilli le 3nyvier Jean-Paul Shintu de la compagnie Muséatre,
pour une lecture autour daremier homme

® |e Théatre de I'Athénée Louis Jouvet a Paris ptésdun 3 au 6 juirLes Justeslans une mise en
scene de Guy-Pierre Couleau, apres avoir prétest®&lains saleesn mai. Sur la confrontation entre
les deux piéces, voir le compte rendu du débaBNE, ci-dessus, p. 5.

e L'émission de Raphael Enthoven « Les nouveaux ciseds la connaissance » sur France Culture a
présenté un cycle sur lI'absurde. Il s'est ouveltindi 11 mai 2009 par une émission consacrée a
Camus avec Marc-Henri Arfeux, professeur de phpbs® au lycée Edouard Herriot & Lyon qui a
annoté plusieurs ceuvres de Camus chez Gallimard.

Les émissions suivantes ont été consacrées a EBetleett, Boris Vian, Eugene lonesco et Franz
Kafka.
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Réactions, Analyses

La réception de I'ceuvre de Camus au Danemark, Il

Dans mon compte rendu de la réception de I'ceuvi€ateus au Danemark (voir Bulletin d’information

no 70, 2004, p. 39-43), jai été un peu court guantrelancement de Camus réalisé par le regretjé Va
GROSEN, rédacteur aux Editions Gyldendal & Copamhagt moi-méme avec mon édition d¥sgbgger
(extraits desCarnets 1992), ma traduction di®Premier Homme(Det fgrste menneskel995), et ma
retraduction del’Etranger (Den fremmede2002). Cette initiative commune n’était pas pepedue :
I'intérét pour Camus s’est vu beaucoup stimulé dégtal a pu rééditer un volumeEgsais et les étudiants
des universités ne cessent de rédiger des ménsuirdss différents aspects de I'ceuvre (le physjdbed-
Nord ; la question algérienne ; I'autobiographigles figures féminines ; etc.).

En relisant maintenant les critiques de mon éuitiesCarnets(comprenant un bon quart seulement
de I'ensemble, auquel j'ai ajouté des pagesldurnal de voyage je me rends compte a quel point ces
textes, en dépit de leur caractere de fragmentiedt disparité des sujets abordés par Camus,tént é
révélateurs pour les critiques tournant presque tatour des mémes thémes et faisant sortir Camus d
Purgatoire ou il avait été abandonné a sa moitparkit, dit un d’eux, que [Camus] a passé catren
gu’un écrivain doit passer dans sa postérité imatédi Ai-je raison en supposant que la chute du &u
contribué a ce changement importante ? Un autta&jeei semble confirmer ce point de vue : « Apres
I'effondrement des blocs, nous sommes a méme die €amus du congélateur ou il avait été mis ausou
des batailles idéologiques améres de la guerreefroi

Au-deld de cette actualité politigue, au-dela mé&haela question poignante du conflit d’Algérie
(sorte de conflit, lui aussi d'ailleurs, qui n'g&s sans actualité si nous regardons autour dé, seudégage
un premier théme, tout différent, celui de la Béaatiquel on n'avait pas été trés attentif avagitcritique
s'y arréte, frappé par la force du théme dansadgep de€arnetsécrites a Venise du 6 au 13 juillet 1959, et
par I'euphorie ressentie par Camus pendant saeuikins cette ville pourtant vouée a la mort: «Nou
attendions [...] brllant aussi, mais avec une soetgoie interminable et étrange, sur ce bdcher de la
beauté. » Derriere cette fascination, le critiqu&#eyoit une autre, celle de la grécité, dont Caawrsit été
« 'amant malheureux ». Pourtant, la Beauté des<; it le méme critique, n'est pas une chose guénir,
mais selon Kierkegaard, a perdre : « La Beauté Clagaus tourne le dos a I’homme, sans toutefoisndéra
ou méme détruire son existence. » Et d’ajoutePeut-étre la Beauté peut-elle étre appropriée d’'une
maniere telle que I'homme ne sera pas vaincu pandade, mais gu'il pourra au contraire, peut-étre,
parvenir a un accord équilibré avec le monde »oficpense &loce$. « Rien ne serait plus faux que de dire
que la Beauté n’appartient pas au projet des homiesontraire, la Beauté doit étre une partiegraéte
de ce projet, et ce a partir de quoi la consciéticigue se réveille. »

Et ceci a tout moment, malgré le second theme uwetda mort, menacant dans son
inévitabilité, pas dans sa présence sous formeadadne, mais comme un sol jamais assez ferme guelle
nous marchons : « C'était comme si la vie dispaagiglevant lui [Camus] a une vitesse ahurissani, un
autre des critigues danois ; dés I'dge de trenteeadrjusqu’a la fin — seulement, la, «tempéréene’u
compréhension amére » — son attitude devant la Btait la méme. C’est cette compréhension qui lui
faisait dire, une année avant sa mort, gu’il lllefa« reconstruire une vérité » (28 avril 1959,curmarin),
au-dela des mensonges de sa vie. Le critique estigngLars BONNEVIE) a bien saisi le jeu néfaste d
Regret et du Courage si caractéristique de I'hompme et de I'écrivain officiel que fut Camus. D’dés
pensées de suicide qui le hantaient — et, j'airsdi@jouter, la présence concréte et violente deda dans
tous ses textes: I'enterrement de la mére et taamnation a mort de Meursault daHEtranger,
I’homicide et le suicide danse Malentendul'assassinat et I'exécution dahes Justesle suicide danta
Chute etc. etc.

Troisiemetheme qui n’a pas échappé a la critique danosphysis la nature, celle qui est la devant
nous, et que Camus « savait retenir dans son inate¢éli», et méme ces images de la Beauté du mamnde g
font contrepoids aux cris de désespoir vers laléisCarnets images que nous pouvons lire aussi dans
Postérité du solejlretenues dans les instants impérissables.

Un quatrieme theme, la morale, n’échappe pas atigues danois comme il n'échappait pas a leurs
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prédécesseurs, malgré l'attention portée désormkigphrase de Camus disant, sur le tard, qu'disied le
c6té moral de sa critique politiqgue, parce queiadlmene a I'abstraction et a l'injustice, au fisme et a
'aveuglement. Mais oui : et aux déguisements dée®sortes qui permettent & certains de se jates des
guerres d'intérét. Cependant, la position de Canaseléve-t-elle pas d'une éthique plus haute, cemm
lorsqu’il dit, & propos de l'univers malheureuxirgtiste dans lequel nous vivons qu’il nous obligar, cela
méme, a servir la justice, phrase relevée par wncdéques au cours de sa lecture @esnets Nous
sommes |a plutdt au niveau dé&thique & Nicomaqugu'a celui ou se trouvaient la rédaction desnps
moderneset autres critigues de Camus lui reprochant ddouopratiquer une morale de croix rouge.
Finement, un des critiques danois (Jgrn MOESTRW@HRit pas de distinction entre d’'un coté « le i
moral et 'engagement », et de l'autre « le mouvemers la veérité et la simplicité » chez Camus.

Deés sa publication en France en 199 Premier Homma donné lieu a un certain nombre d’articles dans la
presse danoise, entre autres par I'actuel minitseAffaires étrangéres du royaume, M. Per Stig MER

qui, sous le titre « Au royaume de I'enfance » eatisur I'ceuvre de Camus et met I'accent, a prapos
nouveau livre, sur les contrastes si caractéristiqie I'auteur. D’autres racontent loyalement Istidedu
manuscrit et les hésitations de Francine Camusj gire les réactions dans la presse francaiseeale J
Jacques BrochieMMagazine littérairg¢ qui voyait dans le manuscrit un brouillon d’'ungveté énorme, a
Pierre Assoulinel(re) qui y trouvait des pages destinées a compterigasnmeilleures de I'auteur.

Contrairement a I'édition deSarnets celle que j'ai fait paraitre en 1996 &wemier Hommesuit
fidelement I'édition frangaise du manuscrit, aves hotes en bas de page et les fragments repreduiis
de volume. Tout jusqu’a la page de garde et adaophui I'orne est exactement pareil. Pourquohken,
puisqu’il s'agit justement d’un manuscrit, il noasemblé impératif de ne rien modifier et de fdieesorte
gu’il n'existe, désormais, qu’'une seule « versiodwPremier Hommgequ’elle soit en frangais ou dans une
autre langue j'ai donc aussi pris le parti de coller le plugppossible au texte de départ dans ma traduction
et d'étre aussi fidele que possible a la manieralide de Camus. Au lecteur donc d'imaginer le texte
accompli et poli que nous aurions pu lire, si...

Ce parti pris tout simple n’a pas été sans inggimse le croire, les critiques danois. Le plaarne
d’entre eux est trés attentif, précisément, au ¢dédgue » de ce livre ou Camus veut parler dpgrsonne
aimée qui ne la maitrise pas du tout. « Il faliimibc a Camus gu’il adopte une langue exprimanéfaud de
la langue. C’est dans ce sens geePremier Hommest un document extraordinaire témoignant d’uouret
au niveau de la langue, « vers ce dont, en prindpene peut rien dire, et d'une tentative pourenrdre
compte sous la forme de la langue. » D’autresques enchainent en disant, par exemple, que la « v
anonyme » a laquelle Camus se référe dans son estteattestée dans des portraits d'une « sokdarit
impitoyable ». La langue, les portraits, et audespargement la vie des gens pauvres sans mérabire
menaceés par I'oubli — dans tous les cas, Camusila yoéserver de I'oubli des existences fragiles.

Mais comment lire ce texte ? Est-ce une «intrdnet en méme temps la synthése de toute
I'ceuvre » ? Ou encore faut-il mettre en garde ms/eaux lecteurs de Camus, et ne pas leur recoranand
de commencer pdre Premier Homm& Et comment estimer le genre choisi par Camuss?ctiéques
hésitent devant le texte : roman autobiographigueobiographie a la troisieme personne, autobidigap
masquée, mémoires couvertes d’'une fine coucheatienfi ou méme « document » ? Un d’eux regrette
méme que Camus n’ait pas eu le temps de supprasegléments autobiographiques. Cependant, d’autres
désignent tout de suite le secret de Camus comtanmsi ce textela présence d’éléments autobiographiques
est la méme que dans toute I'ceuvre depiiavers et I'endroit

En 2002, a l'occasion de ma retraductionldtranger, M. Hans BOLL-JOHANSEN publie un article
important dans le journal POLITIKEN (27 avril). 88pirant de l'interprétation d’'Edward Said, seleguel
Camus participerait a la lutte idéologique pourntexir I'Algérie comme une partie de la Franceutér
relance I'idée que la condamnation a la mort de risBault est une défense de la justice francaise rs ta
réalité, il n'aurait jamais été condamné a mortnéd semble qu’on oublie, en avancant cette intepod,

gue Meursault est condamné pour tout autre chdsguee la justice frangaise s’en trouve complétement
dénigrée, sinon ridiculisée, et pas du tout défendin plus, dit le critique, 'image des Arabes sl
roman, anonymes et sans visages, nous renveiaitPiesteou ils sont absents. Somme toute, le narrateur
ferait abstraction de « I'identité » arabe en tard telle. Personnellement, j'ai toujours eu du aahcrer de

la sortel’Etranger dans le conflit algérien ; que I'’Arabe tué so@nronyme » fait, au contraire, de Meursault
un étranger par rapport a la majorité aussi quidere ; qu’'on relise le passage ou il passe devagroupe
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d’arabes dans la rue. Pourquoi Meursault, qui léivyra n'a pas beaucoup de « personnalité » et mane la
anonyme d'un simple employé de commerce tres éeigihe toute idéologie colonisatrice, serait-il un
représentant des Frangais conquérants et gérams pgbssession en Afrique du Nord ? C’est décidarhme
lui faire trop d’honneur. Meursault, comme le sgoé& un autre critique, c’est bien plutét un homrme
grande « modestie » et qui est frappé et attings daparloir de la prison, par la petite ile dersie formée
par la vieille femme et le jeune homme son filshomme avec « des sentiments inexprimés et qui nnéme
vie autentique, la vie muette », comme le dit utmeatecenseur ; « derriére le meurtre et les ationsa le
livre défend une existence en principe innocentesas motif » (Bo Hakon JORGENSEN, dans
KRISTELIGT DAGBLAD).

Comme on le voit, I'ceuvre de Camus n’a rien perelsah intérét ni de son actualité avec les traigiees
livres publiés au Danemark.

Hans Peter UND
Université de Copenhague

Bloc-note Internet

par Philippe Beauchemin

e Vidéo
Lou Marin sur son livreAlbert Camus et les libertaires

Vidéo en quatre parties:

lére partie
http://www.dailymotion.com/farennes/video/x82p5w-marin-albert-camus-et-les-liber news
2éme partie
http://www.dailymotion.com/farennes/video/x82rkOuimarin-albert-camus-et-les-liber news
3éme partie
http://www.dailymotion.com/farennes/video/x832x8udmarin-albert-camus-et-les-liber news
4eme partie
http://www.dailymotion.com/farennes/video/x833budmarin-albert-camus-et-les-liber news

e Supplément électronique &ause communen® 4 (numéro sur Camus)
— Julie Rieth, « Camus philosophe ? »
— Hang-Nga Vo, « La question du nihilisme chez Camus
http://www.causeco.fr/ cliquer sur La Revue/Abonnement , puis sur sipphts au numéro 4.

e Autres articles

- Pierre Hébert, «Philosophie et structure desttiie : Le Mythe de Sisypheet deux
commencements romanesques, Pesteet Poussiere sur la villgdd'André Langevin, auteur québécois),
Revue canadienne de littérature compayam 1984
http://ejournals.library.ualberta.ca/index.php/adicle/viewFile/2630/2025

- Yosei Matsumoto, « Sur "le fils de M. Othon"» lde Peste Etudes de Langue et Littérature francaisies
I'Université de Hiroshima, n° 27, pp. 34-41 (202825 )

http://ir.lib.hiroshima-u.ac.jp/00025813

Cliquer sur « Fulltext »
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- Colin Davis, « Camusla Peste sanitation, rats, and messy ethicdétedern Language Revievctober
2007
http://findarticles.com/p/articles/mi_7026/is_4_1£82n29464204/

- Monica Garoiu (doctorante), « L'image de I'exddasLe Premier hommd'Albert Camus »,
Université du Wisconsin a Madison
http://media.lit.uaic.ro/comparata/acta_site/atéfacta3/acta3 garoiu.pdf

[« sainteté laique » : au figuré...

Labrador : région du grand nord québécois et deeTeeuve ( partagée entre les deux )].

- JC Isaac, « Arendt, Camus and Postmodern PolitiBsaxis International 1989, dans CEEOL (Central
and Eastern European Online Library )
http://www.ceeol.com/

- Georges Kassali, « La lumiere chez Albert Cambdildos Meszoly »
http://cief.elte.hu/Espace_recherche/Budapest/REsdiBmaire.htm

- Mohammed-Salah Zeliche, « La dimension auctodalesL'Etrangerd'Albert Camus »
http://tipaza.typepad.fr/mon_weblog/2009/03/la-dinsien-auctoriale-dans-letranger-dalbert-
camus.html

- Sten Mittermaier, « Of Futility and Ahab as thiestird Hero in Melville'svoby Dick(essai)
http://su.diva-portal.org/smash/record.jsf?pid=an290083
Cliquer sur « full text».

- Kateri Létourneau, Université d'Ottawa, « Alb€damus, au-dela du nihilisme Phares Université Laval
(Québec), volume 9, 2009
(http://www.ulaval.ca/phares/vol9-09/texte08.htm)

e These
Pierre BoyerAbsurde, révolte et liberté: essai sur la pens@d¢bért CamusThéese de maitrise es arts,
Université d'Ottawa (Canada), 1987
https://www.ruor.uottawa.ca/fr/handle/10393/5517

©Bulletin de la Société des Etudes camusiennes, n°87 mai 2009, reproduction possible aprés autorisation
préalable 50



D'UNE SOCIETE L'AUTRE

® «Les Rencontres méditerranéennes ont tenu leur assemblée générale le 4 avril deraie
Lourmarin. Aprés plus de vingt-cinq ans d'une #@gitrés soutenue (expositions, conférences,
rencontres), principalement au service de l'ceugr€aimus, I'association a décidé de faire une pause
en 2009 pour mieux envisager l'avenir. On attendcaiwnpatience la parution des actes des
Rencontres de I'an dernier, ce qui ne sauraititarde

e L'Association « Etudes Jean-Richard Bloch »

Présentation breve de I'association

Ecrivain et intellectuel engagé, Jean-Richard BI(t884-1947) a joué un rble important entre lesxde
guerres, tant par une riche correspondance avaonele artistique et politique européen, qu’en uibltres
jeune des nouvelles, des contes, des romans ptates de théatre.

Cet écrivain a été quelque peu oublié depuis lagéem1960. Lassociatidttudes Jean-Richard Bloch'est
fixé pour tache la réédition d’ouvrages devenusdaasibles et la publication d’inédits et d’étudetiques.
Elle organise chaque année une journée d'étudemibise et littéraire autour de I'ceuvre de JearhRid
Bloch et de la période ou il a vécu.

Elle a publié depuis sa création quinze numéroa Gahier annuel et deux Cahiers spéciaux, et aiboat
a la réédition d’ouvrages depuis longtemps inadiolessde Jean-Richard Bloch :

... Et Cie(1918),Premiére journée a Rufisq&926),Destin du théatr§1930) réédité sous le titiehéatre
engagé Destin du siecl¢1931),Espagne ! Espagne (1937),Naissance d’'une Cit€l937),Toulon(1944).
Président : Christophe Prochasson

Secrétaire : Philippe Niogret

Adhésion : 25 € (étudiants : 15 €)

Siege social : 64 rue Stendhal, 75020, Paris

Contact : phil.niogret@orange.fr

Site Internet www.etudes-jean-richard-bloch.org

® L' «Association des amis de Max-Pol Fouchet ¢pwww.maxpolfouchet.com/), prépare un colloque
sur « Max-Pol Fouchet et les arts plastiques » @040, année du trentieme anniversaire de la
disparition de I'écrivain (en partenariat avec $@daation Yvonne et Christian Zervos)
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